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1. Introduccié

Imaginem-nos un ascensor —un vehicle que Jean Cocteau considerava an-
gelical— en moviment perpetu. Observem com traca una espiral infinita a I'inte-
rior d’una gran torre que té forma de llengua i conté les escales interminables
d’Escher. Bategem aquesta construcci6 lingual com la «Torre de Verbalia» i tot
seguit convinguem que en I’espai reduit del cubicle mobil s’hi amunteguen set
personatges en animada conversa. Set veus distintes que amalgamen un nombre
indeterminat d’heteronims. Set arquetips assedegats amb les llengiies en contac-
te. Ara limitem-nos, com en aquells acudits que protagonitzen ciutadans de na-
cionalitats diverses, a esbossar la identitat de cadascun dels set ocupants: I’artista,
’enigmista, escriptor, el jugador, el mistic, el pedagog i el publicista. Ells seran
els protagonistes principals d’aquest volum que ara teniu a les mans. Preocu-
pem-nos, finalment, de distingir algunes de les mil cares que podria tenir cadas-
cun. Tots set mostren rostre de dona i cara d’home, cossos de mascle i de feme-
lla, pell i pels i nas i orelles, pero dins d’aquest vehicle metallic en moviment
perpetu només ens importa que tots tenen llengua i I'anic aparell que en desta-
quem és el fonador.

L’ARTISTA potser no fa versos, pero és poeta. Segurament no se sent capag d’en-
filar una argumentacié ben estructurada, pero és filosof. La seva relacié amb els
llenguatges és central. Sense capacitat expressiva es nega. El joc no li és alie, per-
queé constantment fa i desfa regles del tot personals que aplica i desaplica al seu
art. Les troballes de I’artista no s6n necessariament admirables. A diferéncia de les
que fa el cientific, contenen més incognites que no pas certeses, i aixd provoca que
poques vegades s’adhereixin a la perversa noci6 de progrés. De les mil cares que pot
lluir lartista de I’ascensor ara mateix se’n distingeixen dues: Leonardo da Vinci i
Marcel Duchamp.

Del renaixentista en trio un dels molts rebus —jeroglifics— que ens ha llegat,
tal com el recull Augusto Marinoni: el que mostra un ham i un pentagrama amb
una seqiiencia musical —re mi fa sol la re— interrompuda entre la pentltima i
I"altima nota pels tragos gruixuts d’una Z iuna A. La transcripcid italiana d’aquesta
notacié —/’amo (’ham); re; mi; fa; sol; la; ZA (les lletres); re— ens condueix a una
declaraci6 erotica: «[.’amore mi fa sollazare» (’amor em causa solac).
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Feroglific de Leonardo da Vinci

La Monna Lisa amb bigoti de Duchamyp

Un salt verbal de quatre segles ens permet apreciar els ulls penetrants de Mar-
cel Duchamp mentre se solaca pintant un bigoti memorable i un oblidat barbé al
rostre ambigu de Lz Gioconda. En plena efervescencia del dada (1919), mentre
Freud es dedica a psicoanalitzar el geni renaixentista, Duchamp capillaritza I’em-
blematica Monna Lisa de Leonardo i subtitula el seu ready-made amb un pre-
sumpte acronim —L.H.O.0.Q.— que Lawrence Steefel s’afanya a associar amb
la forma verbal /ook («mira!>», en angles). Pero, tal com assenyala Ramirez, només
cal lletrejar-lo de pressa en frances per descobrir-hi una altra declaraci6 erotica:
[el-aJ—0-0—ky] «Elle a chaud au cul> (ella té el cul calent).
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Leonardo i Duchamp, tots dos reticents a la retina i entestats a definir 'art
com «una cosa mentale», representen al pais de Verbalia la funci6 subversiva dels
jocs de paraules.

@ A internet
Accés als jeroglifics de Leonardo da Vinci teclejant «Leonardo’s Rebuses» al web Archimedes-lab.org

L’ENIGMISTA €s un professional. Com el seu nom indica, es dedica a fabricar enigmes
que després seran atacats, amb més o menys fortuna pero gairebé sempre amb es-
perit esportiu, per alguns dels seus conciutadans. Una troballa verbal 'emociona i
el posa en marxa. Partint de la certesa que dona saber-se posseidor de I"inica res-
posta i valent-se de formules transmeses per la tradici6, 'enigmista comenca a ca-
minar enrere fins a arribar al punt de partida on erigird l'interrogant. Es aquest
trajecte, de longitud variable, el mateix que després haura de recérrer qui vulgui
desxifrar enigma. El rostre polimorf que reflecteix ’ascensor de Verbalia pren en
aquesta ocasio les fesomies de Demetrio Tolosani i Edward Powys Mathers.

El primer, alies Bajardo, és un dels grans noms de I’enigmistica classica italia-
na, autor d’innombrables enigmes poetics de tots els generes i responsable d’'un
monumental manual d’enigmistica editat per primera vegada el 1901 que certifica
'existéncia d’una tradici6 italiana sense parangé. Després, en collaboracié amb
Alberto Rastrelli, alies L’Alfiere di Re, el corregira i Paugmentara durant gairebé
quatre decades fins que I'any 1938 n’establiran 'edici6 definitiva.

L’angles Powys Mathers, alies Torquemada, representa una altra tradicié enig-
mistica clarament enfrontada a la italiana. Poeta, traductor de poemes orientals,
critic de novella de misteri i, sobretot, autor d’uns mots encreuats endimoniats.
Primer des de les pagines de The Saturday Westminster (1925) i després des de The
Observer (1926-1939), Torquemada sera una peca clau per a la consolidacié dels
cryptic crosswords que caracteritzen la tradici6 britanica. D’ell, per exemple, és una
definicié molt famosa que avui ja ha esdevingut anacronica: «Una ciutat impor-
tant a T'xecoslovaquia» (4 lletres). La resposta, del tot aliena a la geografia, no era
pas Brno sin6 Oslo (entre «T'xec» i «vaquia»).

Bajardo i Torquemada representen la funcié deductiva dels jocs de paraules.
El procés deductiu que comporta la resolucié d’una xarada o d’uns mots encreuats
criptics és analeg a la tasca dels investigadors que s’han valgut del metode cientific
per anar descabdellant els enigmes que enclou la nostra existéncia.

@ A internet
Les traduccions d’Edward Powys Mathers a Gutenberg.org

L’ESCRIPTOR és un combinador de mots. Borges deia que una de les seves maximes
aspiracions era ajuntar paraules que mai abans no havien estat I'una al costat de
Ialtra. El tercer passatger del nostre ascensor pot ser també un erudit o no ser-ho.
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Pot haver-se sentit fascinat pels corrents subterranis del llenguatge o no ser-ne
gaire conscient. Fins i tot, en ocasions, pot habitar dins dels limits imprecisos
d’Intellectualia, ’afrancesat centre d’emissions de missatges destinats a redregar
el desti de la humanitat. Pero qualsevol bon escriptor —sigui poeta, novellista,
assagista, dramaturg, critic, periodista, historiador o mer escriva—, sap que la seva
materia primera és el llenguatge i sovint intueix que la millor manera que té per
coneixer-lo bé és jugar-hi. A 'ascensor de trajecte infinit, d’entre la muni6 de jos
que poden apoderar-se del rostre anonim de I’escriptor, trio els de Frangois Ra-
belais i Guillermo Cabrera Infante.

El primer, veritable artifex de la llengua francesa, va emboscar-se rere un ana-
grama —Alcofribas Nasier— per signar els superbs Gargantua i Pantagruel. El to
carnavalesc de la seva prosa és una prova fefaent de la transgressi6 constant de li-
mits que permet ’escriptura. En filosofar sobre les relacions humanes i les practi-
ques religioses, Rabelais inaugura un génere satiric de joc verbal basat en la per-
mutacié d’elements que els retorics anomenaven metatesi; ell, antistrofa, i els
ludolingtiistes en diran contrapet. La seva troballa verbal més reconeguda emer-
geix al capitol XVI de Pantagruel, «<Des moeurs et conditions de Panurge»: «...car
il disoit qu’il n’y avoit qu’une antistrophe entre femme folle a la messe, & femme
molle a la fesse» (...car ell deia que només una antistrofa separa una «dona boja
per la missa» d’una «dona de natja fofa»). Aquesta transgressié de Rabelais s’em-
marca en la satira pantagruelica d’un nou orde religiés que prescindeix dels vots
de pobresa, castedat i obediéncia per centrar-se en la llibertat. El seu lema festiu
—«Fes el que vulguis»— constituira un dels ponts entre el Renaixement i el se-
gle xx.

Poc després que Samuel Beckett parafrasegi I'inici de la Biblia —a la seva
novella Murphy I'irlandes escriu «At the beginning it was the pun» (al principi
fou el joc de paraules)— emergeix la figura de Guillermo Cabrera Infante. L’autor
cuba, pres d’una sensibilitat pel joc lingiiistic propera a I'obsessio, escriura una
obra de titol embarbussador —77es tristes tigres— que ha esdevingut una de les
novelles més interessants del segle xx.

Rabelais i Cabrera Infante representen la funci6 expressiva dels jocs de paraules.

@ A internet
Al Google Videos, entrevista de 55 minuts a Guillermo Cabrera Infante per part de Joaquin Soler

Serrano al programa A Fondo de TVE

EL JUGADOR és un infant etern. A I’hora de triar un intermediari optic entre el seu
ull i la realitat circumdant prefereix el microscopi al telescopi, perqué aixi pot
penetrar en un microcosmos sense perdre de vista cap dels elements que el com-
ponen. Li agraden els terrenys acotats i €s un fanatic de les regles perque perme-
ten fonamentar les relacions humanes en una competitivitat transparent, sense
apriorismes. Dels tres grans clams de la Revolucié Francesa es queda amb la
igualtat, un concepte que en la vida sovint troba falla¢ perd que en el joc esdevé
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immutable. El jugador sempre parteix de zero a I’hora de competir contra altres
jugadors, contra un repte o directament contra ell mateix. Tot recomenga cada
cop. A més, el jugador és capag de treure de context qualsevol situacid, prescin-
dir de la cadena causal que I’ha provocada i transformar-la en un terreny de joc,
sense preocupar-se de les conseqiiencies que se’n derivin. Pero aquest exercici
radical de relativisme queda suspes a l'interior de Iilla artificial que acaba de
construir, perque tot bon jugador en exercici es lliura plenament a P'activitat
ladica que empren, sense les reserves que sol tenir a la vida. Mentre juga, anica
realitat possible és el joc. D’entre les moltes modalitats de jocs lingiiistics trio
I’anagrama per buscar els dos rostres de jugador que reflectira el mirall del nos-
tre ascensor: el monjo medieval Pompeu Salvi i el campié del mén d’Scrabble.

Salvi es va obsedir per la devocié mariana i va concentrar la seva obsessié en
les trenta-una lletres de la frase litirgica llatina «Ave Maria gratia plena dominus
tecum». Recombinant-les una vegada i una altra va arribar a confegir cinc-centes
noves frases allusives a la verge que sén anagrames perfectes de la primera —com
ara «Pura unica ego sum Mater alma Dei nata». Els anagrames marians de Salvi
es van publicar a Geénova ’any 1665 i van encetar un subgeénere anagramatic que
després seguirien altres religiosos com el monjo cec Giovanni Battista Agnesi
—autor de centenars d’anagrames de la mateixa salutacié angelica— o ’abat de
Dunes dom Luc de Vriese —que va publicar un altre recull a Bruges I’any 1711
anomenat Metamorphosis Angelica Mariana in ter mille figuras transformata on am-
pliava les variacions marianes fins a tres mil cent—, tal com consta al subcapitol
corresponent [5.1.1] de Verbalia.

Per la seva banda, el campié del mén d’Scrabble en qualsevol de les llengiies
que organitzen campionats oficials —si més no en les cinc llengiies cooficials de
Verbalia: angles, catala, espanyol, frances i italia— concentra la mirada en les
set lletres que ha d’intentar combinar a cada ronda i en el tauler de dues-centes
vint-i-cinc caselles on ha de situar les seves troballes verbals. Per arribar a ser un
campio6 el nostre jugador ha apres moltissimes combinacions de lletres de les quals
només sap que sén al diccionari i tant li fa que volen dir. La qiiesti6 és que siguin
mots valids i que li donin punts. Molts punts.

En el vast pais de Verbalia els monjos anagramistes i els campions escrablistes
representen la funcié evasiva dels jocs de paraules.

@ A internet
Muiltples videos dinamics sobre Scrabble al YouTube; per exemple, els accessibles teclejant «Scrab-

ble by PES»

EL MfsTIC busca la veritat més enlla de la realitat quotidiana. En ocasions és poeta,
fins i tot artista, pero el seu regne mai no és d’aquest moén 1 la veritat dltima que
cerca sempre transcendeix la seva existéncia biologica. Per arribar a la comuni6
amb el misteri divi el mistic pot negar radicalment el llenguatge —per exemple,
els koans budistes o el silenci cartoixa— o pouar en els textos que considera sa-
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grats a la recerca de missatges transcendents, com en la incessant recerca del codi
biblic que desemboca en les practiques cabalistes. No debades Jesucrist va fona-
mentar I’establiment de ’Església en un joc de paraules que la Vulgata va popula-
ritzar en llati —<«Tu est Petrus, et super hanc petram aedificabo Ecclesiam
meam»—, pero que Jesus ja havia sembrat en rebatejar el futur sant Pere amb el
terme arameu que designa les pedres, Kefs.

Verbalia acull molts mistics anonims que han buscat en els intersticis de la
llengua I’anhelada llum, des de les sibilles gregues que inserien missatges acrostics
en els seus oracles fins als pentecostals carismatics coneguts com a holy rollers,
capacos d’entrar en eéxtasi i posar-se a parlar en llengiies que desconeixen, en un
fenomen parallel a les llengiies de foc sobre els caps apostolics que s’anomena
xenoglossia. En el nostre ascensor el mistic pren les identitats paralleles del teoleg
gnostic Basilides i del cabalista Abraham Abu-1-’Afiya.

El primer va viure a Alexandria durant el segle 11 de la nostra era, on desenvo-
lupa una doctrina molt combatuda pels apologistes cristians. Segons Basilides el
Déu suprem de la gnosi congregava els 365 déus secundaris que presidien els dies
de I'any, de manera que els gnostics sovint el designaven amb una perifrasi que
feia: «aquell qui té per nimero 365». D’aquest déu innominat procedia el poder
magic de les set vocals, de les set notes, dels set planetes i dels set metalls (or, ar-
gent, estany, coure, ferro, plom i mercuri). Per designar I'innominable els gnos-
tics feien servir conjurs diversos i per representar-lo Basilides va crear el conjur
«Abrasax» —que té set lletres i un valor numeric de tres-cents seixanta-cinc—. El
valor numeric d’Abrasax (o Abraxas) s’aconsegueix sumant els valors de cadascuna
de les set lletres gregues que el componen: alfa (1), beta (2), ro (100), alfa (1), sig-
ma (200), alfa (1), ksi (60) = 365.

El cabalista, nascut a Saragossa ’any 1240, va impulsar el procediment de la Gue-
matria [9.2.4], que també atorga un valor aritmetic a les paraules a partir d'una cor-
respondencia entre les lletres de I’alefat hebreu i els nombres naturals. Abu-1-’Afiya,
de qui Umberto Eco pren el nom per batejar I'ordinador a E/ pendol de Foucault, fins
i tot va intentar de convertir el papa Nicolau IIT a la cabala, sense éxit. Tot i aix0, dos
segles després un pensador cristia com ara Giovanni Pico della Mirandola faria us
dels procediments cabalistics per als seus estudis teologics.

Basilides i Abu-1-"Afiya representen la funci6 cognitiva dels jocs de paraules al
reialme de Verbalia.

@ A internet
Cal evitar teclejar la paraula «cabala» al Google, llevat que 'acompanyem de noms com Gershom
Scholem o Idel Moshe, com a garantia de rigor.

EL PEDAGOG viu per transmetre. Dedica totes les seves energies a facilitar I'apre-
nentatge dels que I’envolten i aquest interés sovint 'empeny a dissenyar sistemes de
joc que encloguin la informaci6 que considera més valuosa. Partint d’aquella antiga
premissa que associa instruir i delectar, el pedagog utilitza els jocs existents per
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aconseguir els seus objectius o n’inventa de nous que s’acoblin als seus interessos. El
rostre bonhomiés del pedagog addicte als jocs de paraules pren, a I’ascensor de Ver-
balia, la fesomia del suis Ferdinand de Saussure i de la italiana Ersilia Zamponi.

En parallel als cursos que el 1916 van generar el discurs inaugural de la lingiiis-
tica moderna, Ferdinand de Saussure va investigar d’'una manera febril la possibili-
tat que els antics haguessin escrit seguint un metode lingiifstic basat en els anagra-
mes. La hipotesi era que cada vers contenia les lletres d’un mot clau, anomenat per
Saussure indistintament anagrama, hipograma o paragrama. L’hipograma, doncs,
seria una figura oculta que consistiria en la disseminacié d’elements fonics en una
frase, un poema o tota una obra. Saussure va buscar amb afany mots o sons clau
escampats a la manera hipogramatica pels poemes d’Homer, Virgili, Horaci o Gon-
gora, entre d’altres, que permetessin accedir a unes claus de lectura objectivables.
Un exemple d’hipograma seria la malenconia (spleer) de Baudelaire, oculta en el
segiient vers: «Sur mon crane incliné PLantE drapEau Noir>». Per més conclusions
critiques que es vulgui extreure dels hipogrames, costa de veure-hi res més que un
joc criptografic empeltat de practiques cabalistes. El mateix Saussure va buscar du-
rant tres anys (1906-1909) un metode que li permetés demostrar que els hipogra-
mes no son fruit de I’atzar. Debades. Els seus dubtes sobre I'existéncia real d’aquestes
combinacions van impellir-lo a no publicar els seus treballs, que van romandre
inedits fins que als anys 1970 un famés estudi de Jean Starobinski els va rescatar.

Pel que fa a la italiana, ’any 1986 va publicar un dels primers compendis de jocs
de paraules aplicats a I'ensenyament de la llengua. Es tracta del volumet I Draghi
locopei —anagrama perfecte de giochi di parole—, prologat per Umberto Eco i que
duu per subtitol «Imparare l'italiano con i giochi di parole». Els precedents son
clars. L’any 1982 Ersilia Zamponi decideix dissenyar el que ara en diriem un credit
variable d’aprenentatge de I'italia a partir dels jocs de paraules. Durant tres cursos
complets experimenta amb els seus alumnes les aplicacions didactiques dels anagra-
mes, logogrifs, acrostics, bifronts, endevinalles, tautogrames, xarades, simmums,
jeroglifics, etcetera, inspirada essencialment per la Grammatica della fantasia del
pedagog italia Gianni Rodari i pel volum Bétons, chiffies et lettres de Raymond Que-
neau. Els resultats d’aquesta experiéncia sostinguda conformen I Draghi locopei, un
llibre reeditadissim a Italia. El llibre de Zamponi, i "aval d’Umberto Eco, ha fet que
un bon nombre de professors de llengua es plantegin usar els jocs de paraules en les
seves classes 1 alguns llibres de text ja incorporen propostes de caire ludolingiiistic.

Ferdinand de Saussure i Ersilia Zamponi representen la funci6 didactica dels
jocs de paraules en el pais de Verbalia.

@ A internet

Interessant treball académic de Ratl Rodriguez Ferrindiz sobre les derivacions de la recerca de
Saussure publicat per la Universitat d’Alacant —Semidtica del anagrama, la hipdtesis anagramdtica
de Ferdinand de Saussure—, accessible, descarregable i compartible a les xarxes socials des de I'edi-
tora Scribd.com.
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EL PUBLICISTA és un seductor. Viu per publicar informacié i fa publica informacié6
per viure. Opinions, conceptes, imatges, idees... Quan la seva finalitat és donar a
coneixer el que passa al mén s’anomena periodista. Quan I'objectiu principal de
la seva activitat és donar a coneixer un producte determinat s’anomena publici-
tari. A finals del segle xx, després que la semiotica ha permes establir una amplia
teoria de la comunicacid, sovint publicista i publicitari superposen les seves acti-
vitats, perque la seducci6 ha acabat sent un objectiu comu i els metodes retorics
que utilitzen per atényer-la coincideixen. Periodisme i publicitat coexisteixen
en perfecta simbiosi. En les societats democratiques de primers del segle xx1 un
lector de premsa, un oient de radio, un teleespectador o un internauta sén fona-
mentalment compradors. Clients. Votants. Membres actius de 'anomenada opi-
ni6 publica.

Malgrat les acerades critiques contra els jocs de paraules que el pioner del
periodisme anglosaxé Joseph Addison va publicar a The Spectator, la confecci6 de
titulars, titols i capcaleres de premsa ha estat sempre un camp abonata ’especulacié
ludolingtiistica. Anagrames, paronomasies, dobles sentits, acronims i neologismes
de tot tipus han estat i soén practiques habituals entre publicistes i publicitaris. Els
dos rostres destacats a I’ascensor en perpetu moviment que recorre el cor de Ver-
balia van protagonitzar dos episodis que han passat als annals de la historia dels
jocs de paraules creats per comunicadors eficients. Son dos liders historics que es
van ocultar rere artificis lingiifstics: Gai Juli Cesar i Theodore Roosevelt.

El roma, segurament aconsellat per algun savi coetani en funcions de semioleg
avant la lettre, va utilitzar una argucia iconografica per tal de no suscitar la colera
dels seus sabdits. Decidit a millorar la seva imatge publica, 'etim dels tsars va
reemplagar I'habitual efigie per la d’un elefant a les monedes encunyades sota el
seu mandat. La seva sorprenent decisi6 pren la categoria de jeroglific quan desco-
brim que a la veina Mauritania el mateix mot que en llengua cartaginesa designa-
va un elefant volia dir també «cesar».

Pel que fa a Theodore Roosevelt, el palindrom més famés en llengua anglesa
podria haver presidit la seva campanya presidencial del 1904. Les seves vint-i-una
lletres, ajuntades posteriorment per Leigh Mercier, aconsegueixen comunicar la
principal prioritat politica del triomfant candidat a la reelecci6: «A Man, a Plan, a
Canal: Panama». Roosevelt va guanyar aquelles eleccions, les obres van comencar
aquell mateix any i des del 1914 Panama agermana ’Atlantic amb el Pacific.

A la poblada Torre de Verbalia, César i Roosevelt representen la funci6 per-
suasiva dels jocs de paraules.

@ A internet

Teclegeu «<XABC3D» al YouTube i accedireu a diverses filmacions de la lectura d"un llibre molt espe-
cial. Es el millor anunci publicitari possible per a 'alfabet en 3D dissenyat per Marion Bataille, en el
qual cada lletra és un pop-up.

Els nostres set passatgers ens acompanyaran per les pagines d’aquest estudi
sobre els esforcos de ’enginy verbal a través de la historia. L’artista, enigmista,
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escriptor, el jugador, el mistic, el pedagog i el publicista ens permetran veure les
diverses aplicacions d'un mateix fet: I’associacié xocant que genera el que hem
convingut a anomenar un joc de paraules.

Bibliografia ludolingiiistica
Addison (1711), Queneau (1950), Marinoni (1983), Ramirez (1993), Rastrelli (1938), Rodari (1973),
Salvi (1665), Starobinski (1971), Tolosani (1901, 1938), Vriese (1711), Zamponi (1986)

Bibliografia literaria
Beckett (1938), Cabrera Infante (1967), Eco (1988), Rabelais (1523, 1534)

Que és un joc de paraules?

El lingtiista frances Pierre Guiraud afirma:

Un joc és una activitat gratuita, és a dir, sense funci6, i molt sovint desfuncionalitza-
da. La funci6 dels mots és la de significar (amb precisi6, forga, claredat, elegancia,
etc.). Doncs un joc de paraules és un mot que deixa de significar o refusa de fer-ho.
Heus aci una paradoxa confirmada pels mateixos exemples que la podrien destruir.

Només ’enigmista, el jugador i, segons com, el pedagog, subscriurien el rao-
nament de Guiraud. Els jocs de paraules dels altres quatre passatgers de I"ascensor
ni deixen de significar ni refusen de fer-ho. En el seu profund estudi sobre el joc,
I’historiador holandeés Johan Huizinga estableix que «en qualsevol expressié d'un
fet abstracte hi ha una metafora i, rere d’ella, un joc de paraules». El mateix Gui-
raud admet, més endavant, que la «veritable funcié dels jocs de paraules és la de
lluitar contra els tabis més pregons, més insidiosos i més obscens», tal com a
Verbalia fan D'artista i Pescriptor. Quan aquesta subversié no és voluntaria
I’escriptor pot emboscar-se rere la difamada figura del psicoanalista i dedicar-se a
omplir de sentit els lapsus linguae orals —lapsus calami en Iescriptura— que come-
ten els seus hipotetics pacients/personatges.

Un joc de paraules és un xoc fortuit de mots amb perdua momentania de sen-
tits. Una topada verbal que genera impulsos tan irracionals com els que entre els
humans provoca I’enamorament. Perque el xoc esdevingui joc cal que els mots
implicats no en surtin illesos. Només aixi podem parlar de joc de paraules entes
com a descoberta, producte d’una recerca o no, d’una associacié imprevista entre
dos paradigmes distints (o fins i tot entre dos sintagmes) que no es fonamenta en
cap de les lleis «serioses» que regeixen les llengiies humanes. Aquest xoc fortuit és
molt proper a Uestranyament de que parlen els desconstructivistes, o el pedagog
Gianni Rodari amb ells, a 'hora de definir la génesi creativa. Com tots els jocs, el
joc de paraules prové de la irracionalitat, provoca un cert plaer, genera una realitat
al marge i desenvolupa les seves regles. Sovint el xoc de mots es pot reduir a
'oposicié de dos elements minims, pero el marge de variaci6 és alt.
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Ens presenten algi molt xerraire que es diu, posem per cas, Marc Mata Bala
i de seguida s’imposa una segona lectura del seu nom: «Marc m’atabala». A par-
tir d’aquesta troballa que ens ha captivat podem prendre diverses decisions: des
d’oblidar-la perque no ens sembla prou interessant fins a aprofitar-la per cons-
truir un jeroglific o una endevinalla que s’hi fonamentin, passant per encetar una
colleccié de noms i cognoms amb doble sentit que ens portara a llegir avidament
guies telefoniques a la recerca de cognoms xocants com ara Colet Petit o Gali
Maties. Pero la génesi del joc de paraules s’ha produit en el mateix moment que
hem llegit «Mata Bala» i ho hem associat a «m’atabala». Tota la resta és construc-
cio, elaboraci6 cultural de la descoberta sorprenent que es pot presentar en tres
formats basics: 'expressiu —que es limita a reproduir la troballa xocant més o
menys elaborada—, ’expositiu —que de seguida en busca de paralleles tot parti-
cipant del concepte artistic de ’exhibicié de peces notables— o ’enigmatic —que
oculta ’associaci6 generadora del joc de paraules per activar la curiositat del re-
ceptor tot convidant-lo a treure’n I’entrellat. El publicista, I'escriptor i el mistic
participen del format expressiu; 'expositiu fa coincidir I'artista, el jugador i el
pedagog, mentre que ’enigmista monopolitza el format d’ocultar la informacié
d’una manera prou determinada perque després algt pugui accedir-hi.

En ocasions el xoc de mots germinal pot requerir un tercer element associatiu
perque es produeixi la «carambola». Per exemple, si ja coneixem I’existéncia d’una
constricci6 ludolingtiistica anomenada lipograma, que consisteix a produir textos
mancats d’una lletra, és ben probable que sentim una esgarrifanca quan rememo-
rem, amb la sensibilitat lingiiistica a flor de pell, ’episodi biblic del diluvi univer-
sal. Perque la famosa Arca de No¢ —o el seu mateix almirall— ens piquen l'ullet
per incitar-nos a produir un text lipogramatic sense la vocal que nega Noeé: una
frase, un paragraf o tota una novella sense cap lletra E com va fer Georges Perec
I'any 1969 a La disparition. I aqui la «troballa» inicial —Noe¢ = no E— mor en si
mateixa si no ateny un segon nivell —Noe¢ = no E = lipograma sense E—, capa¢
de generar un text sobre diluvis o sobre zoologia o sobre els almiralls més famo-
sos de la historia sense la participacié de la lletra E. Més endavant tornarem al
concepte clau de «constriccié», una de les aportacions fonamentals de 1’Oulipo
(Obrador de Literatura Potencial), que ens ajudara a enderrocar el mur que mas-
sa sovint separa el binomi paradigma-sintagma del text o, el que és el mateix, els
estudis de llengua dels de literatura.

A Verbalia es parteix de la base que els anomenats jocs de paraules son, en
primera instancia, meres associacions verbals de caire lidic. Xocs. Els mecanismes
que els regeixen son universals, pero les tradicions textuals que se’n deriven poden
crear géneres ben diferenciats als marges de les diverses tradicions literaries que
els acullen. La sorprenent manca de sistematitzacié de I'univers ludolingiiistic
amb que topa qualsevol lector interessat en la mateéria es deu a dos problemes ba-
sics: d’una banda, el component metalingtiistic dels jocs de paraules, que els fa
hermetics 1 sovint intraduibles, tot transformant les diverses tradicions en com-
partiments estancs; i en segon lloc, les periodiques crisis de prestigi que ha sofert
’enginy verbal en el decurs de la historia, paralleles al descredit del joc o de la
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comicitat i sovint provocades per la competeéncia ferotge del que és sagrat a ’hora
d’ocupar el territori del que és irracional.

Aix0 fa que, més enlla de les aplicacions concretes d’alguns mecanismes ludo-
lingtiistics en certs estudis d’Humanitats —la retorica, la cabala, el barroc, la psi-
coanalisi, les avantguardes, la poesia concreta o, més recentment, la teoria de la
traduccié—, ’'ampli cabal de jocs de paraules que flueix per aquest volum es trobi
diluit en anecdotaris, crestomaties, antologies poetiques, reculls funcionals
d’entreteniments verbals, manuals de curiositats literaries o altres llibres destinats
a poblar el prestatge etiquetat amb un ambigu «Diversos».

Aquesta dispersi6 contrasta amb la complicitat que el joc —verbal, logic o fi-
sic— ha despertat sempre. Un exemple notable d’aixd ens l'ofereix Mikhail
Bakhtin en el seus estudis sobre Rabelais, quan analitza les reaccions dels traduc-
tors davant la llista dels jocs als quals es lliura Gargantua després de sopar del ca-
pitol 20 de 'obra homonima. A I’edicié del 1542 la llista consta de 217 jocs —de
sal6, de taula i molts a I'aire lliure—. Bakhtin constata que el primer traductor
alemany de I’obra, anomenat Fischart, va completar la llarga llista amb 372 jocs de
cartes i danses alemanys. Per la seva banda, el traductor angles del segle xvi1, ano-
menat Thomas Urquhart, també incrementa la llista de recreacions afegint-hi
jocs d’origen angles. Finalment, a la versié neerlandesa de Gargantua (1682) la
llista de jocs es veu augmentada amb 63 jocs tipics holandesos. La conclusié de
Bakhtin és obvia: els jocs rabelaisians van estimular I'interés d’altres cultures pels
seus propis jocs infantils. I els estrictament lingtiistics també van tenir aquest efec-
te de ressonancia. Ho veurem d’una manera clara al subcapitol [5.1.4] dedicat a un
artifici d’origen rabelaisia: la contrepeterie —en catala, contrapet.

El retol que pot presidir 'ascensor en moviment perpetu que ens ha de passe-
jar per tots els confins de Verbalia és «ludolingiiistica», una denominaci6é molt
més modesta del que pot semblar a primer cop d’ull. Parteix d’una projeccié de
I'anomenada matematica recreativa en el si de la lingiiistica i, per tant, pateix els
mateixos conflictes que arrossega aquesta disciplina relativament jove des que
Ferdinand de Saussure la va posar en marxa.

Bibliografia ludolingiiistica
Bakhtin (1975), Guiraud (1976), Huizinga (1938), Rodari (1973)

Bibliografia literaria
Perec (1969), Rabelais (1534)

El descredit de I’enginy verbal

L’enginy és interclassista. No depén del context social ni dels coneixements
atresorats ni tampoc de la formacié académica. Es obvi que cal partir d'uns minims
culturals, pero 'enginyer no és necessariament enginy6s. Ni erudit ni el setcien-
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cies. La mena de mecanismes mentals que permeten trobar associacions verbals
xocants no requereixen grans esforcos de memoria ni milloren gaire amb I’estudi.
Podriem dir que 'enginy és un do. I probablement aquest és el motiu tltim de les
campanyes periodiques de descredit que pateix, sovint patrocinades per les classes
cultes. Hi ha un assaig fonamental per entendre aquestes curioses anades i vingu-
des en la valoracié de I'enginy: Elogio y refutacion del ingenio del filosof espanyol
José Antonio Marina. En el seu llibre Marina ens ofereix una visi6 global del pro-
cés de joguetitzacio de la realitat en ’'ambit de la creacié. L’historic enfrontament
entre la seriositat i el joc li permet bastir un discurs dual que, com ja avanga el
descriptiu titol del seu assaig, comenga en I’elogi i acabara en la refutacié.

En la fase euforica de la seva particular psicoanalisi de ’enginy, Marina ens
proposa el joc de paraules com una subversi6 de 1'Gs seriés del llenguatge segons
les lleis que va establir H. P. Grice: dir només el que és necessari; dir només la
veritat; dir-la amb claredat; dir el que és pertinent. L’enginy verbal, segons Mari-
na, contradiu totes les regles del bon dir: 'atreu el que és superflu, el que és fals,
el que és equivoc i el que és impertinent. Fins i tot contradiu les teories generati-
vistes, perque un joc de paraules és una mera estructura superficial sense correlat
en el teoric univers profund que propugna Chomsky. L’enginy6s és rebel, fecund
i adamic alhora: antiespectador per antonomasia, el ludopata que no es conforma
a patir o destruir la realitat, sin6é que desitja sotmetre-la a les normes canviants
dels seus jocs. Si el coneixement fa estalviar, capitalitzar i conservar, llavors
I'enginy és patrimoni del seductor que estira més el bra¢ que la maniga, tot mal-
gastant a tort i a dret sense preocupar-se pel futur.

La trivialitat, en paraules de Ram6n Gémez de la Serna, ens és transmesa com
un antidot eficag a la solemnitat dels dogmatismes. Marina afirma que ’enginyds
desconfia de la sobrevaloraci6 de I’art perque sap que la historia va plena de poetes
suicides que van donar la vida per un bell poema. I llavors rebla, en una carrega de
profunditat durissima contra qualsevol mena de transcendéncia, que qui sacrifica
la vida per alguna cosa acabara sacrificant també la vida d’algu altre. L’enginyds és
immune al fanatisme perqué aplica un valor de veritat zero a totes les coses. Es un
ésser original i creatiu que no cau en la repeticié inutil d’algorismes d’eficacia
reconeguda sind que es basqueja per trobar una solucié inédita davant de cada nou
escull. Juga.

Pero, tot d’una, el filosof decideix mostrar-nos ’anvers de la mateixa moneda.
L’enginyés, com que no es pren mai res seriosament, resulta un rebel del tot in-
nocu per a les estructures socials que transgredeix. La seva capacitat de subversié
és minima, circumscrita a ’ambit purament formal. En la seva refutacié6 Marina
invoca el Jean-Paul Sartre d’Els mots. La guerra mundial va fer-lo baixar del sise
pis simbolic, on només tractava amb eteris simulacres verbals, per comprometre’s
amb la realitat. La conclusi6 del filosof s’acosta a I’'oximoron:

Si tomo mi vida en serio, acabo angustiado por las consecuencias de mis actos. Si no
tomo nada en serio, me licuo en una banalidad derramada [...] No se puede vivir sin
venerar, pero tampoco puede vivirse venerando. Asi estin las cosas.



El descredit de Penginy verbal 29

La juxtaposicié d’elogi i refutacié que alena el documentat discurs de Marina
ha estat una constant en la recepcié de ’enginy. Ja Marcial va escriure un dur epi-
grama contra les velleitats que aqui anomeno ludolingiiistiques: «Turpe est diffi-
ciles habere nugas / Et stultus labor est ineptiarum» (és ridicul dedicar-se a intri-
cades bagatelles i estipid prendre afany en foteses). El terme llati nuge, forca
despectiu, designava les peces literaries tingudes per lleugeres. Les mateixes que,
segles a venir, van recollir certs antolegs de peces literaries extravagants sota epi-
grafs propers al terme recreacions literaries —les curiosités franceses de Lalanne,
els amusemens philologiques de Peignot o els sis volums en angles, tres de curiosities
i tres de amenities, que va publicar Isaac Disraeli. Fins i tot els estrictes recopila-
dors d’agudeses verbals, verbivors entusiastes, es veuen obligats a justificar el fet
de posar-se a escriure una obra d’aquesta indole. El franceés Estienne Tabourot, el
primer autor que déna a coneixer els rebus —jeroglifics— picards a finals del se-
gle xvi, els veia com un signe de la ignorancia del seu temps, gairebé com una
moda de gust dubtés. Tot i aix0, la impressi6 del lector és que Tabourot es diver-
teix reproduint-los i de fet n’esdevé el propagandista principal.
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Coberta de Pedicio de 1625 del tractat de Tabourot

Hi ha molt pocs llibres monografics sobre jocs de paraules. La preseéncia més
sistematica de mecanismes ludolingtiistics es produeix als manuals de retorica,
perod gairebé sempre hi consten a titol excepcional, com si ’autor no hagués po-
gut resistir la temptaci6 d’incloure un grapat de perles ornamentals entre les pa-
gines del seu seriosissim estudi. De fet, la gratuitat semantica de la majoria de jocs
de paraules sovint els situa a I’exterior del recinte retoric, poblat de figures menys
inestables que una simple associaci6 xocant entre les quatre lletres que van a Roma
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i que tornen carregades d’amor. El redescobriment de la retorica per part de la lin-
glifstica estructural va obrir una mica la porta a la recepci6 dels mecanismes ludo-
lingtiistics, pero el mateix Roman Jakobson rebria critiques ferotges per haver po-
sat d’exemple la frase ecoica «I like Tke» després de reproduir els sonets de Keats.
Infraliteratura o paraliteratura al costat de la gran literatura, quin horror!, talment
un estol de simiescos primats fotografiats per un japones disfressat de Charles
Darwin en companyia d’un grup d’arquebisbes (altrament «primats», també).

Son els lingiiistes del prestigiés Groupe L des de les pagines de la seva Rhéto-
rique general els que ens recorden els retrets que va rebre Jakobson per la seva
traicié a Keats. No sé pas que li haurien dit si hagués consignat la sorprenent re-
laci6 especular del gran T. Eliot amb un 7vilet. Dubois, Edeline, Klinkenberg,
Minguet, Pire i Trinon —els u—, basteixen a primers dels 1970 un nou edifici per
a la disciplina retorica, en revolucionen la terminologia, van més enlla de la taxo-
nomia estatica que caracteritzava els estudis retorics i es concentren en les opera-
cions implicades en cadascuna de les figures o metiaboles. Aixo no els impedeix
proposar una exhaustiva classificaci6 de les figures retoriques segons diversos cri-
teris que divideix les metaboles en metaplasmes, metataxes, metasememes i meta-
logismes. Pel que fa als mecanismes ludolingiiistics, aquests seguidors de Tzvetan
Todorov decideixen introduir el contrapet [5.1.4], 'anagrama [5.1.1] i el palin-
drom [5.1.3] com a exemples de permutacié d’elements entre les figures gramati-
cals d’expressio relacional —o no substancial— dels metaplasmes.

Pero la seva brevissima incursié ludolingiifstica —d’una sola pagina en un ma-
nual de més de dues-centes— propicia unes interessants «qiiestions particulars»
posteriors en les quals aquest grup d’investigadors de la Universitat de Lieja que
signen amb la inicial grega del mot metafora justifiquen la seva decisi6 de penetrar
en el mon, escriuen, «de la teratologia verbal». Hi entren, si, pero en un vehicle més
retoricament blindat que el papamobil. La teratologia aquesta que esgrimeixen com
qui no vol la cosa és en realitat una disciplina biologica que estudia les malforma-
cions embrionaries i les monstruositats diverses en plantes i animals! Després d’una
u-tafora tan notable, els nous generals de la retorica proven de defensar els jocs de
paraules tot dissipant, diuen, dos malentesos que hi planen a sobre: la incertesa que
genera el seu possible estatut literari i la naturalesa patologica que els alena. Val a dir
que la doble defensa que efectuen és tan timida com poc convincent.

Pel que fa a les acusacions d’infraliteratura, responen que el plantejament ge-
neral de la seva proposta els obliga a donar compte de les manifestacions de la
funci6 retorica —que engloba la poetica i la lddica— en tota la seva extensié i que,
per tant, «ens prohibim, momentaniament, tota consideraci6é d’ordre estetic i, 2
fortiori, tot judici de valor». Quant a la naturalesa patologica dels jocs de paraules
—admesa obertament mitjancant la metafora teratologica—, els 1 desmenteixen
que vulguin reduir la seva retorica general a un mer recull d’anormalitats flagrants
o casos clinics. Després apellen timidament a la visi6 de I’estil com a faute voulue
que preconitzava Paul Valéry i asseguren que en els fenomens literaris aquestes
manipulacions metaplastiques son relativament rares. Tan rares que, segons s’ocu-
pen de recollir en una nota a peu de pagina, els antics consideraven que els 7zeta-
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plasmus eren barbarismes i els toleraven només com a ornatus o per raons metri-
ques. En definitiva, que els pt es justifiquen tan acomplexadament per no haver
eliminat anagrames, palindroms i contrapets de la seva proposta de retorica gene-
ral que un lector neutral es pot arribar a preguntar com és que els han inclos.

Els partidaris de I'univers ludolingiiistic segurament preferirien subscriure les
paraules de Georg Christoph Lichtenberg: «Alla on la gent del poble estima els
jocs de paraules i en crea, la naci6 existeix a un nivell molt alt de cultura». En can-
vi, la tesi principal dels contraris als jocs de paraules és que les enginyoses dificul-
tats que s’autoimposen els autors verbivors —que d’entrada, i aix0 s’ensuma d’una
hora lluny, ja troben carregoses— serveixen estrictament per suplir la manca
d’elegancia i de correcci6 en les seves obres. Es a dir, que la dificultat substitueix la
bellesa. Aquesta és exactament la mena de critica implicita que va rebre a finals del
segle xx la literatura potencial practicada pels Queneau, Perec, Calvino i segui-
dors. I és que els membres de ’Oulipo es basen justament en el demonitzat con-
cepte de “dificultat” a I’hora de bastir el seu discurs sobre el procés d’escriptura.
En la literatura potencial I’autor construeix primer un laberint —la constricci6é—
del qual després prova de sortir, i és aquest intricat trajecte el que genera el text.

Una de les paradoxes més flagrants del quefer potencial és la comparaci6 entre
constriccions i regles: un lipograma —constriccié que obliga a escriure sense usar
una lletra determinada— és titllat de joc banal pels mateixos que fan apologia del
sonet —regla que obliga a escriure catorze versos amb les rimes disposades segons
un ordre determinat. La frontera que separa les constriccions de les regles és del
tot arbitraria. Queé separa un pangrama d’un haiku? Per queé escriure una frase que
contingui totes les lletres de I’alfabet és només un exercici per aprendre mecano-
grafia i en canvi concentrar un pensament profund en disset sillabes un senyal de
sensibilitat? Com és que el canon inventaria hexametres i alexandrins als seus 1li-
bres d’honor mentre clava palindroms i anagrames als seus albums de monstres?
El joc provoca rebuig entre els incapacos de defugir la seriositat eixorca per sub-
mergir-s’hi. Negant-s’hi es neguen.

Més enlla dels postulats de la literatura potencial, de gran utilitat a I’hora de
cohesionar els nombrosissims habitants bizarre de Verbalia, també es pot prestigiar
el bestiari verbal amb arguments cientifics. Els historiadors de la llengua han esta-
blert dos principis fonamentals en la fascinant historia de Iescriptura que parteixen
dels jocs de paraules: els anomenats principis de rebus i d’acrofonia. Pel que fa
al de rebus [9.2.2] —o jeroglific o encara endevinalla— és considerat un procés clau
per explicar el pas de les escriptures pictografiques a les fonologiques. Es tracta del
mateix mecanisme que avui en dia utilitzen els jeroglifics que es publiquen a les
pagines de passatemps de la premsa. Alga dibuixa un parell de panxes tatuades amb
el signe de la pau i el procediment de transferéncia permet associar el pictograma
dels ventres amb una triple accié venedora —«pau en ventres»: «Pau en ven 3»—.
Aquest principi homografic entre mots diferents que sonen igual va ser transcen-
dental en la historia de 'escriptura perqueé va permetre que les sillabes fossin repre-
sentables. El naixement dels sillabaris va allunyar definitivament I’escriptura de la
simple reproducci6 pictografica dels referents i la va acostar a I’abstraccié de I'alfabet.
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Un exemple molt esmentat és la correspondéncia entre els mots sumeris que desig-
naven una fletxa i la vida. Com que en tots dos casos sonaven igual —«ti»— la vida
va comengar a ser representada mitjancant una fletxa.

Per la seva banda, el principi d’acrofonia fonamenta una explicacié molt
plausible de l'origen de I'alfabet. El procés és molt senzill: el signe —pictograma
o logograma— que representa una paraula comenca a ser usat per representar
només el so inicial d’aquest mot. Els dos exemples classics que serveixen per
illustrar aquesta teoria provenen del semitic oriental i expliquen el naixement de
les dues primeres lletres de ’abecedari hebreu: alef i bet. Jests Tuson els recull de
Healey: «Abans de la invenci6 de Ialfabet, el significat de bou es representava amb
un signe que es pronunciava [‘alpu] (* és el signe d’oclusié laringia: una mena de &
articulada en la glotis o un cop semblant a la tos, pero molt i molt suau) i el signi-
ficat de casz amb el signe que es pronunciava [betu]. La resta de signes del nostre
alfabet actual provenen de referents tan variats com els camells (C, de gimel),
portes, piquetes, tanques, mans, arades, boques, ulls, caps, dents, I’aigua, serps,
espases... Cap a la primera meitat del segon millenni abans de la nostra era, els
signes passen a representar, respectivament, la primera articulacié de cada parau-
la, originant les futures lletres alef i bet i, de retop, ’alfabet.»
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A banda dels principis de rebus i d’acrofonia, els lingiiistes fonamenten el va-
lor distintiu dels fonemes en un joc d’oposicions anomenat parells minims. Els
fonemes son considerats entitats abstractes de la descripci6 lingiiistica, tan diferen-
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ciades dels sons (entitats fisiques) com de les lletres (grafies) i per aixo cal definir-
los per oposicié. Els parells minims de mots com ara tren/tron o copa/cova per-
meten verificar si el canvi d’un fonema produeix un canvi de significacié. Aquest
joc d’oposicions també té una tradici6 entre els jocs de paraules. Es tracta, com
veurem a [9.1.1], de la paronomasia.

Malgrat aquestes plausibles teories sobre la presumpta utilitat cientifica dels
jocs de paraules, el seu descredit és probablement tan antic com el llenguatge ver-
bal. Igual com resulta inqiiestionable la fascinacié que sempre han exercit els jocs
de paraules sobre els parlants, el rebuig que susciten també ha estat solid i prou
divulgat. De fet, la seva mala premsa ja prové del primer mitja escrit periodic,
perque una de les primeres series d’articles que el pare del periodisme anglosax6
Joseph Addison va publicar al germinal The Spectator denigraven els jocs de parau-
les. Les seves fobies de moralista verbal es poden seguir fil per randa en els nime-
ros 58-63 del diari, corresponents a la setmana del 7 al 12 de maig del 1711. Cada
dia contra un geénere diferent, en un interessant cataleg en negatiu.

També el frances Victor Hugo va escriure paraules durissimes sobre I’estulticia
de les xarades, tot i que ell mateix n’havia escrit, i 'espanyol Tomds de Iriarte
presenta un dels seus llarguissims logogrifs poétics [7.1.1] advertint el lector de la
peérdua de temps que suposa dedicar-se a aquesta mena de jocs. Sempre la mateixa
tensié. La implicita lloanca de 'esforg i una explicita reprovacié del joc. La mala
consciéncia. L’elogi i la refutacié alhora, inextricables. Esclar que alguns autors
aprofiten aquesta contradiccié per crear peces literaries més interessants que la
teoritzaci6é acomplexada o la burda queixa. Com per exemple Jonathan Swift o
Francisco de Quevedo.

L’irlandes va publicar a primers del segle xvir un estrambotic manual sobre
I’art de jugar amb les paraules en «setanta-nou regles» anomenat Ars Pun-ica.
Swift es llanga a un elogi ditirambic dels equivocs verbals —puns—, els defineix
fins i tot des del punt de vista moral, estableix una falsa etimologia del terme
—provindrien del déu Pan!— i n’atribueix la invencio als caldeus. Les setanta-nou
regles que completen el volumet van plagades de tot tipus de plagasitats. Per la
seva banda, Quevedo va escriure una caustica quarteta per mofar-se de certes
endevinalles que havien esdevingut una de les principals distraccions cortesanes
de la seva eépoca. La recullen Concha Fernindez i José Luis Garfer:

Es el mejor ornamento

De la cabeza del hombre

Y es el sombrero su nombre
Adivinalo, jumento.

Salta a la vista que ’humor és Ieina fonamental que permet superar els car-
regosos debats sobre la utilitat de I’enginy verbal. Amadeu Viana, traductor de
Lewis Carroll al catala, ressegueix les reflexions de diversos autors sobre I’lhumor
en un assaig molt recomanable: Acrobates de Pemocid. Unes acrobacies, les seves,
que comenga a practicar al costat d’Arthur Koestler, rellegint The Act of Creation.
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En aquest context I"acrobacia de I’emoci6 és un curtcircuit. El que els verbivors en
podriem dir un xoc de mots. Koestler va arribar a inventar tota una terminologia
que no ha prosperat gaire, perd que Viana tanmateix recull. Son tres neologismes
paronims amb queé I'autor hongares es refereix a la unitat del sentit comic (bate-
ma), la unitat d’emoci6 (paterna) ila unitat d’aprenentatge (matema), amb el benen-
tes que Koestler considera ’humor com la regié central que separa el descobri-
ment cientific de la creaci6 artistica. Es a dir, que el pallasso seria la frontissa entre
Iartista i el cientific. El suggerent assaig de Viana sintonitza amb aquesta visi6 de
Koestler. L’autor valencia ja ens el presenta amb un subtitol prou illustratiu: «Ex-
ploracions sobre conversa, humor i sentit>. Es obvi que la vida és conversa. Que,
si no? Per aix0 aquest catedratic heterodox d’interessos amplis i mirada ironica
decideix conversar amb els pensadors més importants que s’han ocupat de re-
flexionar sobre una qiiestié tan summament estantissa com I’humor. Assistim,
doncs, als ressons de les converses que Viana manté amb Freud sobre els acudits,
amb Bergson sobre el riure i especialment amb el mateix Koestler, sense oblidar
les reflexions d’Attardo, Bateson o Douglas, entre molts d’altres. L’assaig de Via-
na és com un bosc ple de pinassa. Les traces dels camins van quedant esborrades
pero tanmateix és perfectament transitable. Vibrem amb bisociacions —el que en
ambits ludolingiifstics coneixem amb els noms de dissociaci6 o fins i tot dilogia—
com la que conté el rétol «S’admeten talons» situat en una sabateria («I ara, una
sabateria on no admetessin talons!»). I compartim el seu diagnostic sobre el fe-
nomen: «bisociar, si ho entenc bé, és associar discursivament i dissociar implici-
tament». Jugar.
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Babel no va bé

La maledicci6 babelica —la benaurada diversitat lingtiistica— sembla haver
imposat la seva llei d'una manera devastadora sobre els productes de 'enginy ver-
bal. El component metalingtiistic dels jocs de paraules és un gran obstacle per a la
seva lliure circulacié per les diverses tradicions literaries. En moltes ocasions
I’associaci6 verbal xocant que actua de germen és literalment intraduible. El se-
nyor Mata Bala no causara cap efecte sobre un parlant d’anglés. Cap ni un. Un
hipotetic traductor de la facecia es veuria forgat a buscar una solucié que repro-
duis el mecanisme associatiu. En el millor dels casos, un traductor amb sensibilitat
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ludolingtiistica s’empescara una nova combinacié de nom i cognom —perque en
el mon anglosaxé el segon cognom senzillament no existeix— que sigui homofona
d’una frase més o menys xocant en anglés. Sovint aquest és un obstacle insalvable
que acaba en la topica nota a peu de pagina encapgalada per un frustrant «joc de
paraules intraduible que...».

Com veurem a bastament, les diverses llengiies han tendit a crear tradicions
recloses en compartiments estancs. Des de la desaparicié del llati només de tard en
tard una troballa que ha fet fortuna en un d’aquests compartiments salta els dics
que els separen i aconsegueix «contaminar» alguna tradicié veina. Es el cas de les
xarades franceses del xix [9.2.3] o, sobretot, dels mots encreuats anglosaxons du-
rant la tercera decada del segle xx [5.2.4]. Pero tot i aixo, cada llengua s’afanya a
apropiar-se del nouvingut i el fa evolucionar d’'una manera ben determinada. En el
cas excepcional dels mots encreuats —exportats des de fa més de mig segle a gai-
rebé totes les llengiies del mén—, els britanics desenvolupen estil de definicions
dites criptiques, els francesos els culturalitzen, els alemanys inventen els denominats
autodefinits per agilitzar-ne la resolucié, els japonesos —forgats per la seva escrip-
tura— els fan sillabics i els quebequesos desenvolupen la modalitat bilingiie en-
creuant paraules angleses escrites en horitzontal amb mots francesos en vertical.

Un dels objectius d’aquest volum és inventariar la majoria dels jocs de parau-
les coneguts reduint-los al mecanisme germinal que els provoca. Aquest exercici
de sintesi permet relacionar tradicions aillades que parteixen del mateix punt en
direccions distintes o que menen trajectories paralleles destinades a ignorar-se
eternament. Es el cas, per exemple, de dos eponims que designen un lapsus linguae
hilarant: spoonerism en angles i piquiponada en catala. Totes dues denominacions
provenen de personatges publics coetanis que en el seu dia es van fer populars per
les seves constants relliscades verbals. L’anglés era el reverend William Archibald
Spooner (1844-1930), un professor d’Oxford capag¢ de confondre «a half-formed
wish» (un desig creixent) amb «a half-warmed fish» (un peix a mig fer) en un
discurs inaugural en preseéncia de la reina Victoria. El catala es deia Joan Pich i
Pon (1878-1937) i va arribar a ser alcalde de Barcelona. Pich era capag de parlar
de la batalla de «Waterpolo», esmentar el «conflicte nipojapones» o aconsellar de
prendre les coses en «petites diocesis». També un dels personatges que Sheridan
va crear a l'obra teatral The Rivals —Mrs. Malaprop— ha generat els anomenats
malapropisms, equivalent literari dels spoonerisms. Curiosament, no totes les llen-
glies aconsegueixen encimbellar un heroi dels lapsus, i 'equivalent frances de
Uspoonerism seria el pataques, provinent d’una «patinadora verbal» anonima. En
aquest cas el terme, segons els etimolegs del xix, prové d’una nou-rica de cultura
dubtosa que va pronunciar en public la construcci6 impossible pas-t-a-qu’est-ce, de
la qual va derivar pataques.

L’enginy verbal forma part de I'orgull lingiiistic que el romanticisme va bate-
jar amb I'inequivoc apellatiu de geni de la llengua. L’espécie d’autarquia cofoia
que es despren dels pocs estudis monografics que s’han escrit sobre jocs de parau-
les hi afegeix un nou element de dispersié. Cada llengua juga despreocupadament
amb les seves paraules. I jugant jugant genera una terminologia particular que té



36 Introduccio

la curiosa virtut de fascinar els seus usuaris i el defecte enorme de transformar en
un calvari qualsevol intent d’establir una minima terminologia universal, més en-
11a dels mecanismes fixats per 'antiguitat grecollatina.

Aixi, el lingtiista holandés Hugo Brandt Corstius, alies Battus, ha desenvolupat
una riquissima tradicié ludolingiiistica en la seva llengua a partir de la posada en
circulaci6 a finals dels 1970 de opperlandés —I"idioma dels Paisos Alts en con-
traposicio al neerlandes. La gracia de 'opperlandes rau en el seu altissim grau de
subjectivisme. Battus n’exclou tots els jocs de paraules que no es puguin desenvo-
lupar amb una maquina d’escriure. Ni els jocs orals ni els jeroglifics ni els mots
encreuats ni res que requereixi el concurs de la calligrafia no en forma part. A més,
gairebé tota la terminologia opperlandesa és inventada per aquest entremaliat es-
pecialista en lingtiistica computacional. Aixi, una xarada és aqui un homograma i hi
ha un munt de variants acabades en -grama que arriben a incloure un tal n-grama.
Battus coneix i admet I’existéncia d’una tradicié europea dels jocs de paraules, pero
es nega a inscriure-s’hi i reivindica un ds particular dels mecanismes universals que
permeti generar una tradicié autoctona.

A Taltre extrem de la proposta holandesa trobem la riquissima enigmistica
italiana. Com es veura més endavant, la tradici6 enigmistica transalpina es conso-
lida durant la segona meitat del segle x1x gracies a un grup de publicacions perio-
diques i després empren un cami de perfeccié que no admet comparacié amb cap
altra tradicié europea. Si Battus és joiosament subjectiu, els italians circumscriuen
els seus jocs al binomi ocultacié/descoberta que caracteritza els enigmes i busquen
dotar el seu quefer amb la maxima objectivitat. De fet, el gran debat que sacsejava
els esperits dels enigmistes pioners pivotava a ’entorn de la naturalesa artistica o
cientifica de la nova disciplina. L’art o la ciéncia, vet aqui I’enigma. I aquesta dis-
juntiva comportava dramatiques discussions terminologiques entre les diverses
faccions.

La voluntat de sistematitzacié va cristallitzar a tombants de segle amb I’aparicié
dels primers manuals d’enigmistica —notablement el que Demetrio Tolosani va
publicar el 1901— que inventariaven les millors troballes i assajaven els primers
models de classificacié dividint els materials en tres grans blocs: I’enigmografia
poetica, la geometrica i la figurada. Prenent sempre ’enigma edipic de I’Esfinx
com a referent fundacional, Tolosani i els seus coetanis van llancar-se els anys
segiients a una cursa taxonomica desenfrenada. Neixen aixi desenes de modalitats
diferenciades de xarada —alterna, sillabica, encadenada...— i s’inventen retols que
designen practicament qualsevol possible combinaci6 entre les lletres de dos mots:
incastro (encast), intarsio (incrustacio), zeppa (falca), scarto (descart)...

El batibull creatiu és tan notable que I'dltima actualitzacié del manual que
Tolosani publica el 1938 amb la collaboracié d’Alberto Rastrelli gairebé triplica
el gruix del primer i segueix sense resoldre els principals problemes terminolo-
gics. Especialment interessant és la consolidacié de la categoria bizzarre, que po-
driem traduir com a extravagant, barroc. Tots els enigmes que s’aparten dels ge-
neres més o menys establerts acaben inventariats en aquesta mena de calaix de
sastre de les bizzarrie i reben el tractament de curiositats.
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El litigi nominal s’agreuja per les pressions que els enigmografs capdavanters
de les diverses publicacions periodiques solen exercir sobre el collectiu enigmistic
en favor de les solucions que ells mateixos proposen. No només es discuteix sobre
els noms dels enigmes poetics, siné que també es qiiestiona el sistema de presen-
tar-los, les regles de composici6 o la manera d’indicar quina mena de soluci6 te-
nen. Aquestes insidioses polémiques reglamentistiques s’allargaran trenta anys
més mentre fora del clos de 'enigmistica classica els cruciverba (mots encreuats)
van guanyant terreny i ben aviat esdevenen el joc més popular, davant la indigna-
ci6 d’enigmografs i enigmofils. L’any 1969 comenga a prosperar 'intent, certa-
ment hiperbolic, de crear una «Classificazione razionale dei giuochi» consensua-
da per tots els sectors, que estableix 42 tipus basics d’enigmes perfectament
delimitats en funcié de la presentaci6, la solucié i el raonament que cal seguir per
resoldre’ls.

Es obvi que la sensibilitat lidica inherent a Ienginy verbal impulsa I"as del
neologisme entre els verbivors habitants de Verbalia. Sobretot a I’hora de batejar
les noves troballes o d’afegir matisos a les ja existents. De fet, aquesta activitat
nominal forma part del joc. Huizinga, que situa el joc en el vast territori del no-
serios, afirma que I’esperit ladic també és capag¢ de contenir la seriositat i que tot
joc és creacié d’ordre. D’un ordre nou capag de negar I'anterior, en el cas dels jocs
de paraules. D’un ordre que fragmenta més que no pas concentra. Que sovint
superposa variacions infimes en una cerimonia de la confusi6 tan plaent com poc
racional. En aquest sentit, la combinaci6 del joc i del llenguatge verbal resulta
explosiva, atés que tots dos ambits —una manera de fer i un sistema de signes—
permeten variacions illimitades.

Els unics que pateixen les conseqiiencies d’aquesta verbositat imparable sén
els estudiosos que pretenen cartografiar el territori i els moralistes que pretenen
legislar-lo, ni que sigui en nom de la claredat. El jugador participa amb entusias-
me del caos ordenat que ell contribueix a crear. L’historiador amb sensibilitat li-
teraria queda fascinat per la intensitat dels relats que hi ha al darrere dels millors
jocs de paraules. En darrer terme, per reflexionar amb eficacia sobre els processos
generadors de 'exuberant selva ludolingiiistica cal participar del plaer infantil del
jugador sense bandejar mai, com tot sovint fa aquest, la posicié central del llen-
guatge i de la literatura en les construccions culturals de la humanitat.

Un conegut viceversa contraposa la facilitat de militaritzar un civil a la difi-
cultat extrema de civilitzar un militar. L’ambici6é que alena aquesta obra que ara
teniu a les mans passa per aconseguir fer una analisi seriosa (militar) del lliscés
territori del no-seriés (civil), tenint en compte que quan els seriosos juguen sem-
pre deixen de ser-ho i que només des de la complicitat absoluta amb els no-serio-
sos és possible atényer algun grau de seriositat. Lamentablement, les limitacions
de qui signa redueixen les tradicions vives explorades a les desenvolupades en an-
gles, catala, espanyol, frances i italia, amb algunes incursions esporadiques en altres
llengiies. Verbalia esta plantejada originalment en catala —una llengua minori-
taria amb una tradici6 ludolingtiistica poc espectacular— i preveu quatre versions
diferents que incloguin un paquet diferenciat d’exemples en cadascuna de les altres
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quatre llengiies, totes majoritaries i posseidores de solides tradicions. Aquest punt
de vista periferic probablement és una de les virtuts més innovadores d’aquest
llibre. I una de les menys meritories, també.

@ A internet
Malapropismes i spoonerismes: un munt d’exemples buscant «malapropism» i «spoonerism» al web
Spokenandwrittenwords.com
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