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METRICA I VERSIFICACIO

QUESTIONS INTRODUCTORIES

Prosa 1 vers

El vers és fet de duplicitat, i és per aixo que escriure en vers és si fa no fa ltinica
manera divertida d’escriure.
GABRIEL FERRATER

L’escriptor disposa de dues possibilitats prou distintes i diferencia-
des d’organitzaci6 del llenguatge, la prosa i el vers, dos conceptes
que ja ens apareixen des de I'inici historic de la creacié literaria, tot
i que sembla —o almenys hi coincideixen for¢a autors— que el llen-
guatge poetic degué ser, en el moén primitiu, anterior a la prosa nar-
rativa, entesos ambdds com a sistemes de creacid. La cangd, ende-
vinalla... sén, certament, férmules antigues. Es troben a I'origen
de la creacid literaria humana, precisament perqueé son facils de re-
cordar, de memoritzar, i ho so6n pels seus components retorics, tam-
bé metrics: la longitud fixada de cada vers amb el nombre reiterat de
sillabes o accents, els jocs fonetics... Michail Gasparov defineix el
vers com un tipus de text entes com un discurs especialment emfa-
sitzat i destinat a ser memoritzat i repetit.

Com afirmen Salvador Bech i Josep Borrell, «el vers és una
successio de sillabes ordenades segons un patré metric abstracte, el
qual regula —d’acord amb la nostra tradici literaria— tant la seva
longitud sillabica com el seu ritme» (p. 111). Podem dir, aixi, que
el vers, si més no en la majoria de sistemes, es reconeix per I"accent
delimitatiu de la darrera paraula, que precedeix el que s’anomena
pausa meétrica menor. Aixo ens dona una de les claus de la definici6
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tradicional de vers: una combinacié de versos conforma un poema
o composici6 poetica i, a la vegada, en un poema cada vers ocupa
una ratlla de text. En aquest mateix sentit, la prosa s’ha definit, so-
vint, com el llenguatge que no presenta les caracteristiques del dis-
curs poetic —basicament, a més de la regularitat sillabica, el ritme
ila rima, d’altres qiiestions foniques, gramaticals i semantiques, al-
gunes de les quals anirem desenvolupant al llarg d’aquest Manual.

Lluis Calderer estableix un esquema general i basic de diferen-
ciaci6 entre aquestes dues possibilitats d’organitzacié literaria del
llenguatge: quant a la disposici6, la prosa és horitzontal i el vers, ver-
tical; pel que fa al moviment, el de la prosa és de continuitat i el del
vers, de repeticid; i, en tercer lloc, la prosa s’estructura al voltant de
pauses sintactiques, mentre que el vers ho fa mitjancant les pauses
metriques, de les quals la que delimita el canvi de ratlla se’ns apareix
com la més evident. Tot i aix0, tampoc no cal sacralitzar aquest dar-
rer aspecte, no només pel fet que la poesia, el vers, sovint s’ha sos-
tingut en la transmissi6 oral, sin6 perque cal, arribats fins aqui, d’ei-
xamplar-ne els elements definitoris. D’entrada, haurfem de recordar
que, en llati, versus no significava tan sols «ratlla d'un poema», siné
«ratlla» en general, ja fos de poesia o de prosa. La diferenciacié d'un
discurs en vers i d’un altre en prosa cal anar a buscar-la en el numze-
rus, és a dir, en el cas de la poesia classica, el ritme, la distribucié dels
temps marcats i no marcats. El numerus de la poesia era definit pel
concepte de metrum. Relligant la visi6 d’aquests temes des d’una
perspectiva de la poética catalana —i romanica en general—, la me-
trica, és a dir, allo que defineix i estudia el zetrum de cada llengua i
cada literatura, té, com a trets fonamentals i conceptuals, la rima, el
metre (el nombre de sillabes) i el ritme, uns elements, doncs, que
son, essencialment, fets de llengua. Si no ens movem del camp eti-
mologic, el mot prosa, per la seva banda, prové del llati (oratio) pro
vorsa, és a dir, «(discurs) que va cap endavant», i no presenta, al-
menys definitoriament, cap dels elements que acabem d’esmentar.

Els versos, com es pot concloure, mantenen una regularitat
de combinaci6, ja sigui per la rima, el nombre de sillabes o el
d’accents —per tots tres elements o per algun o alguns d’ells.
Salvador Oliva (1980) ha definit el vers, seguint aquests parame-
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tres, com una seqiiencia lingiifstica marcada per cinc condicions:

a) pertanyer a un determinat model, és a dir, una pauta marca-
da per la tradicié poetica o per una teoria meétrica concreta;

b) trobar-se en un context on els altres versos pertanyin al ma-
teix model o a algun altre model que hi sigui combinable;

¢) les sillabes toniques i atones d’una seqiiéncia s’han de cor-
respondre a temps marcats —accents significatius de la seqiiéncia—
1 no marcats —la resta de sillabes—, segons unes determinades re-
gles de correspondéncia que regulen o analitzen les transforma-
cions ritmiques que el poeta, com a creador, pot efectuar damunt
del material lingiiistic de que disposa;

d) entre el darrer accent maxim —!I’accent de la darrera paraula—
ila frontera de vers no hi pot haver fronteres de mot, és a dir, el darrer
accent metric significatiu ha d’estar situat a la darrera paraula del vers;

e) la frontera de vers ha de coincidir amb una frontera de mot,
és a dir, el vers ha d’acabar en una paraula plena, sencera.

Aquests conceptes, insistim-hi, ja els anirem definint i ampliant
en propers apartats, pero ara potser convindria que, com assenyala
el mateix Salvador Oliva, no oblidéssim que les condicions ¢) i e) es
poden trencar en determinades ocasions —com, per exemple, els
hiperencavalcaments en el cas de e)—, ocasions que, amb tot, no
deixen de ser excepcionals i entren en el camp de les llicencies me-
triques que poden utilitzar els poetes.

L’existéncia del vers és universal i, des d’estructuracions i realit-
zacions prou distintes, s’ha donat arreu, en tots els temps i totes les
cultures: Joan A. Argente (1984) ha remarcat, aixi, que «sembla que
en totes les cultures hom pot delimitar un conjunt reduit de textos
lingiifstics caracteritzat per la recorrenga d’elements lingiiistics espe-
cifics dins un determinat marc sintactic, en oposicié a un conjunt
molt més ampli de textos que no posseeixen aquesta propietat>
(p- 94). Toti aixo, és indubtable que els limits entre prosa i poesia no
son tan clars en un cent per cent de casos, sin6 que hi ha una fronte-
ra gradual, com podem observar en un nombre considerable —pero
minoritari— de mostres contemporanies: des de poemes en prosa i
proses poetiques —textos tipograficament presentats com a prosa en
els quals s’exploten alguns recursos poetics, com ara una certa orga-
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nitzaci6 del llenguatge, conreats per forca autors de Baudelaire enca,
tot i que també en podriem trobar en autors més antics— fins a ver-
sos no poetics —textos que, com alguns eslogans publicitaris, si bé
rimen, sén exempts del que tradicionalment s’ha considerat poesia.

De fet, no podem obviar que, en el fons, poesia i prosa no sén
dos conceptes tan excloents com se’ns ha volgut fer veure tradicio-
nalment. I aquesta no és una constatacié que hagim de fer tan sols
davant de trets creatius moderns, sin que ja és patent en la literatu-
ra antiga. Aixi, molts especialistes en Ramon Llull, I’excellent autor
medieval, han insistit que, en la producci6 d’aquest autor, el concep-
te d’«obra rimada i metrada» no és sinonim d’«obra poética» i que
el seu lirisme més accentuat es troba en algunes de les seves compo-
sicions en prosa més que en els seus versos, que, molt sovint, s6n el
que se sol qualificar de «prosaics». Per acabar-ho de reblar, no es fa
dificil de trobar, en alguns fragments de Llull, clars exemples de pro-
sa rimada, és a dir, de textos en prosa que presenten una evident i
conscient reiteraci6 dels mateixos sons finals d’algunes paraules.

Un dels limits més controvertits, des del punt de vista dels es-
tudis metrics, és el del vers lliure, el vers escrit sense subjectar-se a
uns metres i uns ritmes determinats, tot i mantenir la disposicié
vertical del text. El vers lliure —aquest si, ben modern, desenvolu-
pat a partir de Rimbaud, Gustave Kahn i els primers simbolistes—
correspon a la reivindicacié de 'espontaneitat expressiva del poeta,
que vol deixar de subjectar-se a unes normes de composici6 prefi-
xades. El vers lliure —per poder ser qualificat com a tal i no com
un conjunt de ratlles sense cap caracteristica d’estetica poética, que
algun estudiés ha qualificat de prosa retallada— ha de presentar al-
guns trets significatius, com ara I"ds de I'impressionisme estilistic,
la suggestio, els simbols i els diversos trops o imatges. De fet, com
assenyala Gabriel Ferrater (1981), «el vers lliure deixa d’existir en
el moment que es fa vers» (p. 84).

Es evident que el vers Iliure pot ser estudiat —i ha de ser-ho—
per la poetica, pero no pas per la meétrica i la versificaci6. Perque allo
que definitivament distingeix el vers tradicional —que no cal equi-
parar sempre a poesia tradicional— de la prosa, i dels limits graduals
entre un i altra, és la metrica i la versificacié. En aquest sentit, no hi
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ha dubte que la globalitat del corpus literari d’un escriptor tan reco-
negut unanimement com J. V. Foix —un dels grans autors catalans
contemporanis— pot ser considerat poesia, per bé que, de vegades,
se’ns presenti en forma de vers i, d’altres, de prosa. El que també és
evident, pero, €s que per a una analisi metrica tan sols ens interessen
els elements de versificacid, els versos presentats com a tals. Aixo no
indica altra cosa, no ens equivoquem, que la conformacié estructural
del text i, en principi, no té res a veure amb qiiestions de qualitat.
Ens pot agradar un vers lliure i desagradar un sonet que acompleixi
plenament les caracteristiques tecniques d’aquesta composicié. Dis-
cussions sobre la qualitat o no qualitat intrinseca d’una presentaci6
formal no deixen de ser eixorques, perque, en una creacio literaria,
la forma, per molt que ens interessi —i als que ens preocupem per
temes de métrica i versificacié ens interessa, és clar, forca—, és un
component més d’un tot estetic i significatiu. I per valorar aquesta
creaci6 cal tenir en compte el tot.

PoORETICA: CONCEPTES DE VERSIFICACIO I METRICA

La poetica ha estat definida com la part de la lingiiistica que tracta
de la funci6 poetica —dels seus elements conformadors— en la seva
relacié amb les altres funcions del llenguatge, seguint les teories de
Roman Jakobson, que detallarem properament. Es a dir, la part de la
lingiifstica —i podriem concretar de la retorica, que estudia, generi-
cament, els usos lingtiistics literaris— que es dedica a analitzar els
components especifics dels textos poetics. La poetica és forca amplia
i, entre d’altres, inclou els conceptes de metrica i versificacio.

El de metrica, el més conegut i comunament utilitzat d’ambdos,
s’utilitza tant per englobar el conjunt de fenomens definitoris de la
construccié d’un vers —els anomenats fenomens metrics— d’una
concreta tradicié poetica —és a dir, d’una llengua i d’una literatu-
ra— com per, a la vegada, conceptualitzar la disciplina que analitza,
descriu o explica aquests fenomens. Es a dir, quan algu parla de la
metrica d’un poema sovint pot fer referéncia tant a la teoria que
n’explica els elements com a aquests mateixos elements. La definici6
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més habitual de meétrica com a teoria ens la resumeix Mario Ramous
quan la qualifica de «disciplina que estudia les estructures formals
que determinen I’especificitat del vers en la comunicacié poetica»
(p. 11). De fet, pero, com hem assenyalat, la métrica no deixa de ser,
a la vegada, un aspecte de la versificacié. Joan A. Argente' (1984) ha
remarcat que «hom entén per versificaci6 la factura del vers —en el
doble sentit de I'“acci6 de fer versos” i “la manera com estan fets els
versos”: en un mot, la composicié de versos i la composicio dels ver-
sos» (p. 93). D’una manera general, la versificacié abasta tots els fe-
nomens que fan d’un determinat segment lingiiistic un vers, és a dir,
el que podriem anomenar les unitats basiques —en les llengiies ro-
maniques, i particularment la catalana, la sillaba i el ritme, i també la
rima—, aixi com el parallelisme, les alliteracions o I'estructura es-
trofica, tot el que té a veure amb la factura formal dels versos.

Com remarca Jean Suberville, la versificacié engloba, conse-
glientment, totes les técniques de construccié del vers, el conjunt de
procediments que s’hi utilitzen, mentre que la meétrica es limita, es-
pecificament, a centrar-se en I’estudi teoric dels components essen-
cialment caracteristics d’aquests procediments, pel que es podria
qualificar com a I’art o tecnica de la versificaci6. Per aixo, conclou
que «on nait poete, on devient versificateur. C’est par la versifica-
tion —comme par le style— qu’un poete est artiste» (p. 10). Aixi, i
segons la seva concepci6 teorica tradicional, cal establir tres bran-
ques dins I'estudi dels elements basics de la versificacié: #) la proso-
dia, o ciéncia de la quantitat de les vocals i les sillabes; ) la métrica,
o ciéncia de la mesura dels vers; i ¢) la ritmica, o ciéncia de la mesu-
ra del ritme. Actualment, pero, se sol agrupar aquestes tres ciéncies
sota la denominaci6 comuna de métrica, especialment pel que fa a
la ritmica. El terme prosodia, avui, s’utilitza per designar realitats
distintes, de vegades com a sinonim de metrica o versificacio, d’al-

1. Pel que fa a una més amplia concrecié dels conceptes de versificacié, me-
trica i prosodia i de la diversa tipologia de la métrica com a ciéncia i sistema, podeu
consultar els articles de Joan A. Argente «De re numerosa. Métrica i lingiiistica»
(Ii1I), el primer dels quals fou publicat a la revista Els Marges, nimero 24 (1982),
i el segon romangué ineédit fins que ambdés foren inclosos al volum, del mateix Ar-
gente, De poetica i lingiiistica (pp. 91-111 1 113-142, respectivament).
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tres prenent un sentit lingiiistic especific, que podria incloure’s dins
la fonologia, com a estudi de Iaccent, la quantitat i el to.

Si entenem, conseqiientment amb el que acabem de veure, la
metrica com l'estudi teoric de les técniques de versificacié —és a
dir, com a part de la cieéncia literaria que s’ocupa de ’especial con-
formaci6 d’un text lingtiistic estructurat en forma de poema—, bo
sera que ens detinguem en els seus fonaments teorics. Recordant
que aquest terme prové del grec metron —que significava, a la ve-
gada, «mesura» i «vers», i que donaria el posterior metrum llati—,
podem concloure que la metrica consisteix, almenys inicialment, a
determinar els patrons constructius dels versos i a establir-ne la re-
lacio, tot el que és relatiu al metre, és a dir, el nombre i la disposi-
ci6 de les sillabes de queé es compon un vers i, també, el nombre, la
natura i la disposicié dels accents que conformen el ritme de cada
tipus de vers. Aixi, doncs, la metrica és una estructura secundaria
imposada al llenguatge —que és I'estructura basica—, de la qual
se’n poden establir unes regles, que han intentat sistematitzar, com
anirem veient, les teories metriques contemporanies. En aquest
sentit cal entendre la definicié de Salvador Oliva (1980): «Cada
llengua construeix els versos seleccionant alguns elements del seu
sistema. Aquests elements poden ser les sillabes, les fronteres de
mot, la quantitat vocalica, "accent d’intensitat, etc. L’estudi de la
seleccié d’aquests elements, dels patrons abstractes que regeixen
llur combinacid, aixi com de les possibilitats concretes de la realit-
zaci6 d’aquests patrons, s’anomena meétrica» (p. 11).

Per tot aixd, 'estudi metric ha d’abastar tres graons evidents: el
poema, l'estrofa i el vers, de major a menor. El poema —que pot
estar format per una successi6 d’estrofes o per una dnica estrofa—
potencia els valors expressius del llenguatge amb una especial or-
denaci6 dels elements que constitueixen la cadena parlada, que po-
den ser tant estrictament fonics —quantitat, intensitat, to...— com
més genericament lingiifstics —sillaba, paraula, ordre de paraules,
oraci6... Quan aquests elements estan sotmesos a uns canons de si-
metria i regularitat és quan podem parlar rigorosament d’estrofa o
periode ritmic. El vers és, en aquest ordre de composicié poética,
la unitat més petita, a la vegada que basica, i només existeix en fun-
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ci6 de formar part d’una estrofa i d’'un poema. Un vers, per si sol,
no existeix, almenys conceptualment.’

La metrica, doncs, és composta pel conjunt de regles relatives
al metre o mesura dels versos, a les estrofes i a les composicions
poetiques. I com a components fonamentals del metre en catala
tenim, ja ho hem assenyalat, les sillabes i el ritme, pero, com re-
cordava licidament Gabriel Ferrater —en un article titulat preci-
sament «Sobre métrica»—’, en una llengua com la nostra «és rigo-
rosament impossible de comptar les sillabes sense haver establert
abans ’esquema metric», tot i més quan «en catala... el sillabisme
és una de les coses més inestables de la llengua, i justament la me-
trica és destinada a fixar-lo, i no pas a 'inrevés» (p. 78). I Ferrater,
que redefinia la metrica com un joc d’unitats auditives que tendei-
xen a subdividir-se en els esquemes accentuals repetits i recurrents
de la llengua, afegia que «el roc ferm on se sosté la metrica és la
sintaxi... No es tracta pas de discutir fins a quin punt el poeta pot
permetre que la sintaxi li esguerri la metrica, sin6 de saber de quins
mitjans es pot valer a fi de regularitzar encara més la regularitat sin-
tactica, de metritzar la sintaxi» (p. 85).

CIENCIA I SISTEMA

Podem establir una diversa tipologia métrica des de dos punts de
vista prou distints, que es relacionen amb la doble significacié d’a-

2. Jordi Parramon, al Diccionari de poetica, després de definir el terme monostic
com a «composicié d'un sol vers», afegeix: «el mateix concepte de monostic es
contradiu amb la noci6 de vers com a formant recursiu del poema; per tant, no té
cap sentit parlar de monostic, ni tan sols quan es tracta d’un periode ritmic que se-
gueix un esquema estereotipat i catalogat com a vers. Els presumptes monostics de
’antiguitat s6n versos que han estat segregats d’una composici6 i citats a banda pel
seu valor sentenciés. Només recentment, amb el minimalisme, ens trobem alguna
vegada amb monostics intencionats» (p. 146).

3. L’article de Gabriel Ferrater «Sobre metrica» —génesi de forca estudis ca-
talans posteriors— fou publicat al nimero de la revista Serraz 4’Or del mes d’agost
de 1971 i, posteriorment, recollit a I'aplec de textos ferraterians Sobre e/ llenguatge
(pp- 77-86).
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quest concepte i que ja hem remarcat: per un cant6, des dels inte-
ressos teorics 1 ideologics en que se centra cada estudi o assaig me-
tric i, per un altre, des de la unitat o unitats que sén a la base de I'es-
tructuracié de cada sistema métric. Es a dir, distingir diverses
metriques prenent com a fonament en quina teoria basen la seva
formulacié i, en un altre sentit, partint d’allo que defineix la versifi-
caci6 d’una llengua. No cal dir que tornem a moure’ns en dos
camps prou distints: el de la metrica com a teoritzacié o assaig, com
a ciéncia que analitza uns certs fenomens de versificacio, i el de la
meétrica com a analisi d’una realitat concreta, com a sistema establert
sobre la base d’unes determinades unitats basiques de versificacio.

Aixi, segons el punt de vista del seu estudi, podem parlar de:

a) metrica historica, que intenta determinar-ne els origens i
Pevolucio;

b) metrica comparada o historico-comparativa, que resulta de la
transposici6 dels metodes de la gramatica comparativa al terreny de
la reconstrucci6 dels metres primitius, molt usual al segle x1x i a co-
mencaments del xx, i que va arribar al seu moment més algid, quant
a resultats, a la década dels anys vint amb els treballs d’A. Meillet;

¢) metrica normativa o preceptiva, que estableix normes per a
la correcta formaci6 dels versos, seguint la propia estetica del mo-
ment i que va ser la predominant, abassegadorament, durant segles,
especialment des de ’¢época medieval —recordem, sing, les abun-
dants preceptives trobadoresques— fins al primer romanticisme;

d) metrica descriptiva, o analisi dels fenomens metrics des de
Iestructura interna, sense judicis de valor ni explicacions historiques;

e) metrica general, collateral al desenvolupament, a partir de Ro-
man Jakobson, de la lingiiistica general i que pretén arribar a unes ca-
tegories descriptives valides per a I'analisi de qualsevol sistema metric;

/) metrica generativa o teoria de la meétrica, que, a partir de la
general, t€ les seves bases en la gramatica generativa i intenta de
formular un «esquema metric abstracte» i unes «regles de corres-
pondencia metriques»;

2) fonologia metrica, que subratlla la complexitat dels fets
meétrics, en centrar-se en I’estructura sonora i el caracter relatiu i
sintagmatic dels seus fenomens.
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Els preceptivistes romanics medievals, molts dels quals foren
catalans, degut a P'especial implantaci6 i seguiment de la poesia
trobadoresca a casa nostra, es mostraven forca interessats per esta-
blir llistes i analisis de tot allo que anomenaven «vicis en la lletra»
—cacofonies, hiat...—, «vicis en sil-laba» —desplacament d’ac-
cents...—, «vicis en diccié» —repeticié de mots, rebles...—, «vicis
en rima», «<vicis en vers i cesura» 1 «vicis en senténcia» —contra-
diccions... A comengaments del segle x1x, el menorqui Antoni
Febrer i Cardona va confegir raonats tractats de preceptiva poetica,
d’influéncia castellana i francesa, que van romandre malauradament
ineédits, mentre que els autors de la Renaixenca no es van moure de
la voluntat historicista. El primer volum monografic modern i
contemporani, Gnic durant molts anys, fou degut a Alfons Serra
i Baldé i Rossend Llatas (Resum de poetica catalana, Metrica i versifi-
cacid, 1932), que establiren una barreja de meétrica descriptiva i nor-
mativa en uns anys en queé I'interés de la majoria d’estudiosos, amb
Carles Riba al capdavant, estava centrat, com veurem en el seu mo-
ment, en "adaptacié dels metres classics a la poesia catalana. A
finals dels anys seixanta i comencgaments dels setanta del segle
passat, Gabriel Ferrater introdui en els ambients universitaris
barcelonins les preocupacions de la lingtistica moderna i, també,
de la metrica general i de la generativa, aportant-hi la contundén-
cia de la seva saviesa com a professor, de la seva passi6 de lector cri-
tic 1 de la seva forca creadora. Va obrir un cami que seguiren, per
les dreceres de la metrica generativa, Joan A. Argente i Salvador
Oliva. Aquest darrer ha estat autor de diversos estudis, especial-
ment tres volums (Metrica catalana, 1980; Introduccid a la meétrica,
1986, i La metrica i el ritme de ln prosa, 1992), en els quals ha incidit
en la teoria i la fonologia metrica, establint, segons el seu criteri,
els models dels versos catalans. Josep Romeu i Figueras, per la seva
banda, també molt especialment a partir de la decada dels setanta,
ressegui amb perseverancia la metrica catalana antiga i les formes
de la poesia popular, per endinsar-se també en poetes contempora-
nis, sempre des d’una perspectiva descriptiva i historica, cami que
també ha donat els seus fruits, ni que sigui per viaranys distints, en
estudiosos com Jaume Medina o Jordi Parramon.
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Avui els estudis metrics catalans, la majoria dels quals en forma
d’articles publicats en miscellanies i revistes especialitzades, abor-
den tant temes de meétrica historica i metrica descriptiva com de
metrica general i teoria de la meétrica, com es pot comprovar en la
bibliografia final. Aquest Manual de métrica i versificacid catalanes, ja
ho hem dit, vol mantenir aquesta interdisciplinarietat: no és, stricto
sensu, una historia de la métrica, ni una preceptiva normativitzant,
ni una teoria de la métrica, siné que tan sols vol ser un inventari
descriptiu de formes i models i una sintesi, en tot cas, de les més re-
llevants aportacions historicistes, preceptivistes o teoricistes. Vol
presentar, doncs, i en aquests termes, els trets essencials del nostre
sistema metric i de la seva evoluci6 al llarg dels temps, antics, mo-
derns i contemporanis, tant pel que fa a la composicié dels versos
com a la de les estrofes i la dels poemes.

D’altra banda, pel que fa a les unitats basiques definitories, si
tenim en compte les llengiies i literatures més conegudes podem
trobar-nos amb la segiient tipologia:

a) metrica sil-labica, que es basa en el nombre de sillabes dels
versos, com €s el cas de les metriques romaniques tradicionals;

b) metrica quantitativa, fonamentada en les combinacions de
vocals llargues i breus, mantenint o no, com en el cas de la poesia
grega classica i de la llatina del mateix periode, una regularitat;

¢) metrica tonal o tonematica, basada en el contrast de tons
distintius alternats, com a la poesia xinesa;

d) metrica accentual o ritmica, que es fonamenta en el ritme
generat per la preséncia de cims accentuals —d’accents significa-
tius en el vers—, mantenint una regularitat no necessariament
sempre ideéntica o isosillabica, com la poesia anglesa o I'alemanya
moderna;

e) metrica verbal, basada en la reiteracié de paraules i que po-
dem trobar en les llengties indoeuropees i les hebraiques.

Ja hem assenyalat que la poesia catalana, en la seva conforma-
ci6 tradicional, ha estat basicament sillabica, i ho és encara generi-
cament. Pero també és cert que la tradicié catalana ha presentat
una regularitat accentual o ritmica i, encara, modernament, podem
trobar sense massa dificultat exemples, també, de meétrica basada
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en una adaptacié de la quantitat. Aixi, potser seria millor de quali-
ficar la poesia catalana de sil-labico-accentual —o sillabico-toni-
ca—, ja que presenta exemples de vers que pertanyen als dos siste-
mes 1 d’altres que fonamentalment només en pertanyen a un.
Malgrat tot, no podem oblidar mai que els nostres conceptes me-
trics s’han basat historicament en el sillabisme.

De fet, Mario Ramous recorda que hi ha, universalment, qua-
tre tipus de metre: la sillaba, la quantitat, ’accent i el to. I que
cada metrica de cada llengua concreta combina, habitualment,
més d’un metre, fins i tot tots quatre, per bé que amb rellevancies
i preponderancies diferents.

La teoria de la funcid poetica

De la mateixa manera que les teories de Saussure sén consubstan-
cials al naixement de la lingiiistica moderna, els estudis meétrics con-
temporanis deuen molta bona part de la seva conformaci6 als assaigs
sobre poetica de Roman Jakobson, iniciats en la decada dels anys
vint del segle xx pero desenvolupats organicament i difosos arreu a
partir de la postguerra europea. Aquesta influéncia és evident, no tan
sols en el mén romanic i anglosaxé en general, siné també a casa
nostra, des dels treballs de Josep Romeu i Figueras sobre I'efecte de
la poesia folklorica catalana en la literatura culta fins als textos més
teoricistes de Gabriel Ferrater, Joan A. Argente o Salvador Oliva.

L’aportacid, en aquest sentit, més cabdal de Jakobson és el que
anomena «teoria de la funcié poetica», explicitada al seu breu assaig
Lingiiistica i poetica (1960, trad. catalana de 1989).* El lingiiista russo-
america parteix de la base que el llenguatge ha de ser estudiat en tota
la varietat de les seves funcions. Aixi, el procés lingtiistic és un acte de
comunicaci6 en el qual intervenen sis factors: emissor, context, mis-
satge, contacte, codi i receptor. Cada factor comporta una funcié lin-

4. Elvolum Lingiiistica i poética i altres assaigs (traduccié de Joan Casas i edicid,
selecci6 i proleg d’Alex Broch) conté, a més d’aquest text fonamental, altres treballs
de Jakobson sobre poetica, tant estrictament teorics com analisis i comentaris.
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giifstica diferent, de tal manera que la diversitat dels missatges es de-
riva de les diferéncies de jerarquia entre les funcions i no del mono-
poli entre elles, ja que és gairebé impossible trobar un missatge que es
composi d’una tnica funcié. Desenvolupant aquest parametres,
Jakobson anomena emotiva la funcié centrada en I’emissor; refe-
rencial, en el context; poetica, en el missatge; fatica, en el contacte;
metalingiiistica, en el codi; i, conativa, en el receptor. L’estudi lin-
giifstic de la funcié poetica cal que ultrapassi, consegiientment, els li-
mits de la poesia; I’analisi lingiiistica de la poesia, doncs, no es pot li-
mitar a la funci6 poetica, perque la particularitat dels generes poetics
es genera, també, en altres funcions verbals, a més de la poetica. Per
exemple, 'analisi de la poesia epica ha de tenir en compte, també, la
funci6 referencial i, en canvi, la de la lirica no pot evitar I'emotiva.

En un segon pas —que, degut a la configuraci6 metricista d’a-
quest Manual, ens interessa molt més—, Jakobson hi introdui els
conceptes d’«equivaléncia», «seleccié» i «combinacié» i afirma,
amb una definici6 ja classica, que la funcié poetica projecta el
principi d’equivaléncia de I'eix de la selecci6 a I’eix de la combina-
ci6. Les dues formes fonamentals de composicié i ordenaci6é em-
prades en el comportament lingtiistic s6n la selecci6 i la combina-
ci6. Per a la primera, en el cas que ens ocupa, el poeta tria d’entre
un conjunt ampli i preexistent de mots, frases, locucions, esquemes
generics... La seleccio, aleshores, és feta sobre la base del principi
d’equivalencia, sigui per sinonimia o per antonimia, per similitud o
per dissimilitud. Les dades seleccionades entren, a continuacié, en
el procés de combinaci6, un procés en el qual la funcié poetica so-
breposa el principi d’equivaléncia, caracteristic de la selecci6, da-
munt el principi de la contigiiitat, propi de la combinaci6.

En poesia, cada sillaba és posada en relaci6é d’equivaléncia amb
totes les altres sillabes de la mateixa seqiiencia, com passa amb els
accents de mot, les fronteres de mot i la resta d’unitats metriques,
en un conjunt en que la sillaba i I'accent en s6n les unitats de me-
sura, el procediment inic —en el sentit que no el podem trobar en
cap altra— de la funcié poetica. La poesia es fonamenta, doncs,
en la reiteracié regular d’unitats equivalents, i aquest és el camp es-
tricte de la metrica. Cal no oblidar, pero, que la meétrica no és, tam-
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poc, inica condici6 de la poesia, ja que el vers, per a Jakobson, ul-
trapassa els limits metrics de la poesia, amb qiiestions estetiques,
ideologiques i de tipologia molt diversa, fins i tot forca elements
lingiiistics —que, tot i ser poetics, no hem de considerar metrics—,
com ara correspondeéncies, equivaléncies i identitats profundes;
alliteracions que no constitueixen rima; el mot com a esseéncia, sig-
ne i simbol; imatges i trops —metafores, metonimies, sinécdo-
ques...—; el contrasti la paradoxa; canvis i alteracions semantiques;
o distints jocs de mots. En aquest ordre de coses, Roman Jakobson
definia la poética com la part de la lingiiistica que tracta de la fun-
ci6 poetica en les seves relacions amb les altres funcions del llen-
guatge, i la metrica com el segment més estructural, mecanic, de la
poetica, pero no 'inic.

Aprofundint la seva formulaci6, per a aquesta teoria de la funcié
poetica, el metre —el model de vers— regeix I'estructura de cada
vers particular —I’exemple de vers. El model de vers, aixi, determi-
na els elements invariants dels exemples de vers i fixa els limits de les
possibles variacions. Aix0 és, precisament, la base de la teoria metri-
ca estructural o generativa: el model de vers s’encarna en els exem-
ples de vers. La variaci6 d’aquests exemples a l'interior d'un poema do-
nat és, a la vegada, la base dels exemples d’execuci6 o d’elocucié —de
lectura, d’escansi6...—, que també son variables. Aixo depén del mo-
del d’execuci6 propi del recitador, que pot triar un estil erudit, una
prosodia propera a la prosa o oscillar entre aquests dos pols.

Joan A. Argente (1990), en comentar, precisament, I'edici6 catalana
de bona part dels estudis poetics jakobsonians, ens fa veure que:

cal defugir la concepcié que veuria en certs aspectes del pensament ja-
kobsonia una actualitzacié de la poética tradicional —conceptes vells en
terminologia nova o termes vells redefinits d’acord amb el pensament lin-
gtiistic modern. Allo que és verament important és el fet que s’ha substi-
tuit el sistema conceptual en ell mateix, les coordenades en funcié6 de les
quals es defineixen i tenen sentit els termes.

No es pot oblidar 'aspecte empiric del treball de Jakobson. Per bé
que hom pot destriar ... entre uns treballs «teorics» 1 uns altres de més
«practics», no es pot oblidar I’estreta interrelacié entre teoria i analisi ni
la relacié de retroalimentacié reciproca entre totes dues. (p. 62)
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Recurrencia de formes fixes

El concepte de formes fixes o recurrents —que es refereix al fet que, al
llarg de la historia d’una literatura, o d’amplis periodes d’aquesta, els
poetes han usat majoritariament, amb les excepcions que calgui, unes
mateixes, o molt semblants, formes de versificaci6, sigui pel que faa la
mesura dels versos o a ’estructuracié d’aquests, les estrofes i les com-
posicions— és un concepte que pertany al camp de la versificaci, no
al de la qualitat de la poesia entesa com a genere d’expressio literaria.
Per aixo, cal prendre desapassionadament i des d’una perspectiva rela-
tivitzadora la discusié moderna sobre la caducitat o no de les formes
metriques fixes, una discussié encetada amb certa forga a principis del
segle xx, somorta de vegades, reviscolada d’altres.

Salvador Oliva (1991), en una poneéncia presentada a un con-
grés celebrat a Paris i que tenia com a tema central, precisament,
«Les formes fixes en poesia», i des d’uns posicionaments prou de-
finits, ha volgut fer notar que:

Només alguns critics ancorats en una mena de pseudoavantguardisme
han associat les formes métriques amb les formes caduques ... Els millors
models de la poesia catalana, des dels origens fins avui, i sobretot comp-
tant amb els tres poetes moderns, Carner, Riba i Foix, sén models de for-
mes fixes. Fins i tot ’avantguarda, a Catalunya, ha produit els seus millors
resultats amb poemes metrificats i sovint en estrofes regulars, com és el
cas de Foix, Brossa i Gimferrer. (p. 124)

Amb tot, generacions posteriors —afegeix Oliva— tendeixen a
escriure més en versos no rimats —blancs— i usen estrofes recur-
rents distintes a les tradicionals. I hi inclou altres innovacions me-
triques contemporanies. Posa com a exemple que el mateix Gabriel
Ferrater i Joan Ferraté presentin, en les seves composicions, versos
amb més tensié ritmica: els decasillabs, els seus versos de deu silla-
bes, tenen menys restriccions accentuals i les seves fronteres me-
triques —de final de vers o de seqiiencia de vers— poden no
coincidir amb les fronteres del sintagma fonologic —amb les fron-
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teres de paraula—, un fet gairebé impensable en la nostra tradici6
poetica. Tot i aixo, conclou el mateix Salvador Oliva, en la poesia
catalana, tant en ’antiga com en la contemporania, el conreu d’es-
tructures metriques prefixades ha estat molt forta, i ho continua
essent. I ho raona amb una afirmaci6 taxativa:

El poema té necessitat d’una forma interior ... La forma externa no
s’imposa mai en els bons poemes, siguin de ’época que siguin, siné que
brolla de la forma interior, no solament pel control exercit pel poeta so-
bre el seu material (la parla), siné també i sobretot per la submissi6 d’a-
quest material a la imaginacié del poeta, que només s’adreca al lector en
quant persona dotada també d’imaginacié (lingtiistica i moral) ... perqueé
el poema ha sorgit d’un arranjament formal (intern i extern), el lector el
rep abans que res com una proposta imaginativa i lddica ... Les formes
metriques son finites: tenen un nombre maxim de possibles composicions:
pero les formes interiors d'un poema sén infinites (lluny, per tant, de ser
tingudes com a fixes), perque els elements que combinen no sén dnica-
ment sonors; a més a més de ser significants, sén també significats, i con-
junt de significats. (pp. 125-126)

No tot el que és servit en metrica és poesia, pero, de la mateixa
manera, no tota la poesia ha d’estar, obligatoriament, servida mit-
jangant uns patrons metrics recurrents, per molt que aquests con-
formin la nostra tradici6 i que continuin fornint bona part de les
mostres modernes. La poesia no és métrica —i, sovint, la poesia
més dolenta, menys poetica, es presenta, també, mitjangant formes
impecables—, perd la metrica, indubtablement, ailla definitoria-
ment el gruix més considerable de les composicions poetiques. Aixi,
i retornant al fil de les argumentacions d’Oliva, les formes fixes o
recurrents formen part de 'ofici, ajuden a fer la feina ben feta.

Unes paraules de Dolors Oller, com a sintesi d’aquests plante-
jaments, ens poden servir per cloure la qiiesti6: «El poeta, ara, és
lliure per utilitzar la raé» (p. 78).





