SALVADOR ESPRIU, POETA

Si hi ha un fenomen comu a bona part de la literatura i de
'art de la primera meitat del segle xx és el desplagament de
la realitat externa a favor de I'analisi dels mecanismes in-
terns de la creacid. Quan el pensament estetic es fa tema
proliferen els generes que tradueixen I'ars poetica de 'autor
en discurs: assaigs, manifestos, autoprolegs, cartes o encara
notes personals esdevenen llavors els testimonis d’aquesta
necessitat que han tingut els autors contemporanis d’articu-
lar en uns principis tedrics els fonaments que sosten la praxi
artistica, els quals la doten, a més, d’un sentit organic, la fan
comprensible i la situen en algun punt de la cadena de la
tradici6. El fenomen és importable al sistema literari catala,
on gairebé tots els grans escriptors d’aquell segle s6n alhora
autors d’un corpus teoric. Salvador Espriu n’és una rara ex-
cepcid. I una excepcid, a més, militant: ni redactaria mai cap
assaig sobre poetica, ni escriuria els seus prolegs pensats
sempre per ajudar el lector a entendre la propia dinamica
literaria, ni tan sols guardaria gaires documents personals,
inclosos llibres, que servissin de guia als estudiosos posteri-
ors; fins i tot la correspondéncia conservada pels seus inter-
locutors —Espriu destruia sistematicament la que rebia—,
no resulta de gran utilitat en aquest sentit i rara és la nota
que vertebri un discurs prou aclaridor sobre la seva art poe-
tica o que vagi més enlla de comentaris relacionats amb la
tasca d’edicid, revisid o traduccid dels seus textos, encara
que puguin ser dades que contribueixin subrepticiament a
entendre com funcionen certs aspectes puntuals del seu
complex mecanisme literari i lingtiistic.
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I aixo no obstant, la seva obra presenta unes caracteristi-
ques que la situen en I'epicentre del conflicte que genera
aquella reflexid teorica, que és ocupat per Pescriptor que es
percep a si mateix com una consciéncia lingtiistica genera-
dora de coneixement i que entén la literatura com un artifi-
ci que experimenta amb els propis limits comunicatius per
trobar noves formes d’atényer una realitat que s’ha tornat
fenomenologica. Ja des dels inicis de la seva carrera com a
narrador, aquest trasllat del centre gravitatori cap als meca-
nismes interns del fet creatiu es tradueix en la necessitat de
provar la vigencia d’aquells models i generes literaris que
s’havien infiltrat en el clos de la modernitat estetica, i d’ex-
perimentar amb els recursos lingiiistics. D’aqui que la nar-
rativa dels anys trenta, vinguda al mén en la prosa barroca,
imitativa i pietista d’Israel (1929), de que aviat renegaria, es
lliurés tan d’hora al deler insaciable de provar de fer-se se-
ves, per tractar d’adaptar-les, algunes de les formes literaries
que eren el producte estetic de la fractura que patien les so-
cietats occidentals, que s’havia tornat especialment fonda
d’enga de l’esclat de la Gran Guerra i que somouria els fona-
ments tant de la vida politica, social i cultural com dels prin-
cipis epistemologics i psicologics i, per tant, també artistics.
El monoleg interior d’El doctor Rip (1931), el perspectivisme
incipient de Laia (1932), la deconstruccié de les formes mi-
tiques de bona part de les narracions d’Aspectes (1934), 'ex-
pressionisme i I'antiintel-lectualisme d’Ariadna al laberint
grotesc (1935), l'interes per algunes formes de la subcultura
de masses a Miratge a Citerea (1935), les proses poetiques de
La pluja (escrites entre 1936 11938, perd publicades el 1952) i
de les Petites proses blanques (1937), els jocs intertextuals de
Fedra (1937) amb la tragedia homonima escrita en castella el
1932 per Lloreng Villalonga, o 'aproximaci6 al genere de
misteri en Letizia (1937), no s6n sind marrades en punts con-
crets de 'ampli ventall de tecniques literaries que s’havien
desplegat en les literatures europees, especialment en la
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francesa i la italiana pero també en I'alemanya, que Espriu
coneixia molt bé, d’enca de la crisi de la novel-la realista del
tombant de segle i del deliri renovador que suposa I'avant-
guarda historia.

El jove narrador de la decada dels trenta, doncs, que si
més no en els primers anys accediria a bona part d’aquestes
novetats mediatitzat per autors de la tradicid literaria cata-
lana que ja hi havien experimentat, se situa inequivocament
en els corrents antiburgesos i experimentals, que conceben
la literatura com un artifici de marcat caracter culturalista, i
dins dels quals 'obra d’Espriu evoluciona moguda per les
necessitats de canvi que suposen les crisis internes que satu-
ren el propi sistema fins a col-lapsar-lo. Dit d’una altra ma-
nera: deixant al marge les provatures encara poc solides
d’Israel, Espriu s’inicia com a escriptor cercant una tecnica
narrativa que li permetés d’articular el discurs a partir de la
identitat d’'un personatge. De tal forma, després de provar
que els recursos psicologistes assajats a El doctor Rip si bé
reflectien la dinamica de la consciéncia no li permetien des-
criure la realitat percebuda com a multifocal, i que el simbo-
lisme d’arrel modernista de Laia desnaturalitzava els perso-
natges al mateix temps que l'estructura fragmentada de la
novella, feta en consonancia amb aquell concepte composi-
tiu de la realitat, en dinamitava de soca-rel el principis es-
sencials d’unitat i la feien inviable com a genere, aprofita la
crisi que ell mateix provoca per desplagar l'interes de la nar-
rativa llarga al conte breu i de les técniques centrades en la
identitat als recursos despersonalitzadors, satirics i grotes-
cos, d’'una gran actualitat entre els cercles literaris catalans
més innovadors. Ara bé, si a Aspectes experimenta llavors
amb el valor arquetipic del mite fins a desplacar el jo com a
factor motor de Pentramat argumental en favor dels perso-
natges-caracter gracies als quals I'autor s’envesca en compli-
cats comentaris de la tradicié en tant que artefacte cultural
capa¢ de donar una visi6 deformada i satirica perd tanma-
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teix etica de la realitat, a Ariadna al laberint grotesc va tant
més enlla com és possible fins a col-lapsar de nou el sistema,
en aquest cas per causa de Pefecte corrosiu pero també an-
quilosant del grotesc que envaeix tota I'obra, des del llen-
guatge fins als protagonistes, ara ja simples titelles a partir
dels quals construeix una de les critiques més mordaces que
s’hagin escrit en catala dels valors de la societat catalana i
europea de la primera meitat dels trenta. No és estany,
doncs, que Ariadna al laberint grotesc, com havia passat amb
Laia, suposés un punt d’inflexi6 buscat o no en la seva obra
—més enlla de 'una i de I’altra només hi cabia la repeticié
esteril o el fracas— i que, després d’adaptar el plec de meca-
nismes parodics als models cinematografics i als geéneres
propis de la cultura de masses en queé es basa Miratge a Cite-
rea, busqués de nou una sortida que li permetés continuar la
recerca literaria en una nova direccid. Ara el viatge el duria
de 'expressionisme a la prosa poetica, intima, estilistica i
essencialment simbolica, una caracteristica, la darrera, que
podria ser de totes el valor que més li interessés perque li
permetia apropar-se des de la narrativa, de queé era ja un
mestre reconegut per critica, lectors i companys de genera-
cid, als fonaments lingtiistics de la poesia, un génere com-
pletament nou per a ell pero pel qual ja havia mostrar inte-
res el 1934, quan havia escrit el primer poema, «Dansa
grotesca de la mort», encara a 'ombra de la veu satirica de
Guerau de Liost, i tres anys més tard «El sotjador», d’un to
més personal. No seria, pero, fins després de la Guerra Civil
que faria el salt definitiu de la prosa al vers.

Féra temerari negar que el context historic no contribui
al canvi. O potser el precipita. El cert és que el 1939 deixa
enrere els generes en prosa, sia pel desgast d’'una narrativa
basada en I’experimentacié formal que evolucionava a copia
d’exhaurir models; per la invisibilitzacid, a causa del nou
context sociocultural, de la critica literaria i de la xarxa de
relacions intel-lectuals, que Espriu havia convertit en un ele-
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ment basic del dialeg literari, que ficcionalitzaria a més en
molts dels seus relats; per esquivar la censura, més permissi-
va amb els geéneres minoritaris com la poesia; o també per
la necessitat peremptoria de trobar una veu nova que clamés
en el desert de la postguerra. Aixo no obstant, val a dir que
aquest aband¢ inicial no suposaria una ruptura taxativa a
llarg termini, ja que més endavant concebria altres projectes
narratius una part dels quals —pocs, pero— es van fer rea-
litat, sin6 més aviat I'obertura del projecte literari cap a no-
ves formes d’expressid. La tragedia Antigona (1939), una ve-
ritable alllegoria de la pietat i el perd6 com a remei per
superar la fractura social provocada per la Guerra Civil, és el
fruit més rapid d’aquest canvi; la transformaci6 pausada i
reflexiva en poeta, pero, el resultat més profund.

Els seus origens com a poeta sén el resultat de P'esfor¢
d’adaptar a la poesia una part del seu univers literari. Aixi
com Les cangons d’Ariadna (1949) recollirien trenta-tres poe-
mes de to generalment grotesc lligats a situacions, motius i
personatges de la narrativa de la primera meitat dels trenta,
Cementiri de Sinera (1946) continuava el to contemplatiu i
metafisic de les proses poetiques dels anys de la guerra, al ma-
teix temps que conformava en mite un motiu literari que ja
havia utilitzat uns anys abans, Sinera (anagrama d’Arenys [de
Mar] llegit a I'inrevés i amb la y transformada en i), el poble
costaner d’on provenia una part de la nissaga familiar, on Es-
priu havia passat els anys més felicos de la infantesa i joven-
tut, i que ja havia convertit en ficci6 literaria a Laia i a Ariad-
na al laberint grotesc. Des de llavors aquell entorn mariner
esdevindria un simbol del mén destruit per I'experiéncia de
la mort, una mort personal i col-lectiva alhora, que deixa sen-
tir en el rerefons el trauma de les guerres espanyola i europea.

El 1952 publica Obra lirica a Els Llibres de 'Ossa Menor,
que incloia a més de Cementiri de Sinera els vint-i-vuit poe-
mes distribuits en dues parts de Les hores i els quaranta de
Mrs. Death; i el 1954, a la mateixa col-leccio, El caminant i el
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mur, de quaranta-quatre poemes, escrits entre el 1951 i el
1953. La poesia inclosa en aquest cicle, anomenat indistinta-
ment per la critica «del jo» o «de la mort» (uns termes que
Espriu assumi com a propis), és alhora el resultat de trobar
en la poesia lirica una eina de reflexi6 sobre la identitat, la
transcendéncia i la condicié humana, i d’investigar les pos-
sibilitats semiotiques que oferia el llenguatge poetic, que
semblaven inesgotables d’enca de la revolucié epistemologi-
ca de I'idealisme alemany i estetica del simbolisme frances, i
dels seus moviments acolits, com a Catalunya el postsimbo-
lisme. A finals de 1954, Espriu va pensar de cloure el cicle
amb una reflexi6 sobre el llenguatge poetic que recollis I'ex-
periéncia lirica des de Cementiri de Sinera; aix0 és Final del
laberint. Amb I'objectiu de dotar de sentit organic tot el ci-
cle, un tret central de la poesia simbolista, cerca llavors un
esquema de simetries que representés la unitat i 'evolucié
de I’experiéncia poetica amb una forma circular. Per fer-ho
possible, incrementa en dotze poemes Les hores entre I’abril
i el novembre de 1954, i fa coincidir després Final del labe-
rint, "anic llibre que no tenia fet encara, amb el nombre de
poemes del primer, Cementiri de Sinera, i enllaga per prime-
ra vegada els versos inicials del nou llibre, que escriuria a
raig entre el marg i ’abril de 1955, amb els darrers del llibre
anterior, El caminant i el mur, un recurs que utilitzaria més
endavant. El 1955, finalment, publica Final del laberint, de
trenta poemes seguits de dotze poemes més, que integrarien
des d’aquell moment la tercera part de Les hores, que tindria
ja els quaranta-quatre poemes que feien possible el conegut
sistema de simetries de tot el cicle, és a dir: 30 poemes Ce-
mentiri de Sinera, 44 Les hores, 40 Mrs. Death, 44 El cami-
nant i el mur i 30 Final del laberint, que abans de publicar
aquest darrer llibre no existia (30 + 28 + 40 + 44). Aquesta
arquitectura numerica s’ha d’entendre com una més de les
multiples estrategies pensades per proveir un univers litera-
ri que creix en totes direccions d’una llei de coherencia in-

045-Poesia de Salvador Espriu 1.indd 14 @ 02/05/13 12:23



®

SALVADOR ESPRIU, POETA 15

terna, com ho serien també les repeticions de personatges
en obres distintes amb que Espriu aconsegueix des de molt
aviat jocs extraordinaris de perspectiva; les ampliacions de
signes i imatges, que es van repetint amb usos i sentits diver-
sos; les recurreéncies tematiques presents en alguns casos des
dels inicis, com la mort, Déu, la condicié humana, la tradi-
ci6 cultural, els valors de la societat occidental; o els autoco-
mentaris i autoparodies, que creen una referencialitat inter-
na permanent i que obliguen el lector a desplagar-se d’una
obra a una altra a la recerca de sentit. Aquesta estructura
global funcionaria, de fet, com a for¢a correctiva d’aquell
principi fonamental de dispersi6, i havia de garantir I'equi-
libri de tot el sistema.

Com ja sembla una constant ciclica més, Final del labe-
rint duu al limit les possibilitats que li ofereixen en aquest
cas els models simbolistes a partir d’un itinerari mistic, es-
sencialment despullat de tota contingéncia, amb que Espriu
aconsegueix explorar els fonamentals epistemologics del fet
poetic coincidint amb el moment en qué comenga a canviar
el paradigma literari catala a favor de les poetiques derivades
de lexistencialisme frances i dels moviments neorealistes i
socialment compromesos, que desplagaven els models he-
reus dels simbolisme. Aixi doncs, aquest primer itinerari
poetic s’exhaureix, o es tanca, en el seu punt maxim de radi-
calitat (igual que a Laia i a Ariadna al laberint grotesc), com
una condicié necessaria per al canvi. En efecte. El 1958 Es-
priu manifestaria a Joaquim Molas que tenia la intencié de
comengar el «cicle de la col-lectivitat» quan ja estava escri-
vint La pell de brau, que apareixeria el 1960 i que dura ja ar-
relades algunes tecniques i motius de la poesia civica, com la
discursivitat d’alguns versos, la vocacié de dentncia o la
presencia identificable de la realitat politica del pais. El cicle
de la mort, en canvi, pouava en les possibilitats del llenguat-
ge hermetic, desplagava el protagonisme de la veu lirica cap
al jo i feia de la mort, la transcendéncia, la identitat i el fet
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poetic els temes axials, que La pell de brau, tanmateix, no
abandonaria malgrat aquell afany de renovacié. Aixi, doncs,
els grans cicles de la literatura d’Espriu, tinguin o no un
nom que els identifiqui, els quals segmenten el conjunt de la
seva produccié en grups de llibres que tenen un grau elevat
de cohesié i que dibuixen en molts casos una corba evoluti-
va ascendent, no s’expliquen només per una rad tematica ni
de bon tros estructural, encara que una i altra puguin ser
obviament determinants a ’hora de travar el disseny de
Pentramat literari, sind pel punt exacte on Espriu focalitza
latencié en 'ampli ventall de tecniques literaries amb que
experimenta i a partir de les quals va construint, matisant i
ampliant un estil i un univers literaris propis.

La pell de brau suposa, en aquest sentit, el transit del mite
de Sinera, de la petita patria i el mén perdut, al de Sepharad,
terme amb que els jueus de la diaspora havien designat la
peninsula Ibeérica, i a partir del qual Espriu combina la refle-
xi6 lirica sobre la mort i la condicié6 humana amb la critica
contundent de la realitat historica de 'Espanya franquista,
que queda encoberta rere aquella metafora poetica que dis-
sol els limits politics de 'Estat. Com la narrativa d’abans de
la guerra i a diferéncia de la poesia lirica, en general molt
més abstracta, molts passatges de La pell de brau pouen de
Pactualitat més immediata la materia que conformara el
missatge poetic. La novetat és el to, la capacitat, inedita gai-
rebé fins ara, de buscar la complicitat del lector i de trobar-la
en el compromis d’una veu que, a estones, crida amb senzi-
llesa a favor de la pau, la reconciliaci6 nacional i la llibertat.
Aviat, el nou poemari, que en I’edicié d’Els Llibres de la Lle-
tra d’Or només tenia 350 exemplars que es van distribuir al
marge dels canals oficials, va ser recitat, traduit i reeditat, i
Espriu, reconegut d’una forma for¢a unanime per la societat
catalana com a poeta nacional. En aquest darrer aspecte hi
tingueren un paper clau dramaturgs com Ricard Salvat, can-
tautors com Raimon, Xavier Ribalta, Marina Rossell, Ovidi
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Montllor i Ramon Muntaner, i compositors com Merce
Torrents o Manuel Valls Gorina, per exemple, que contri-
buiren a popularitzar-ne Pobra.

L’exit i la popularitat, pero, es traduirien en una dina-
mica d’escriptura totalment nova, en que les obres cada cop
es concebien menys per un impuls creatiu autonom i lliure
imés, en canvi, per respondre als encarrecsicol-laboracions
que comportava aquella nova responsabilitat representati-
va. Per aixo0, a partir d’aleshores, Espriu utilitzaria els pro-
jectes editorials que compilarien la seva poesia a més de per
revisar els textos, per endrecar i distribuir el material nou.
Aquesta complicada operacié s’insinua el 1963, quan publi-
ca el recull Obra poetica a l'editorial Alberti, en el qual revi-
sa tots els llibres poetics editats fins llavors més I'inedit Lli-
bre de Sinera, que suposa un retorn significatiu al mite
sinerenciliquidar acabat de néixer el cicle de la col-lectivitat,
i desplaga Les cangons d’Ariadna al capdavant de la seva po-
esia. No sera, pero, fins entorn de 1966-1967 que trobara les
condicions idonies per acomplir aquella empresa que s’ha-
via autoimposat, en el moment que Edicions 62 li brinda de
reunir la poesia en un sol volum d’obres completes dins de
la col-leccié Classics Catalans del Segle xx, que dirigia Joa-
quim Molas i que tenia com a objectiu aplegar i difondre
I’obra dels escriptors contemporanis més importants.

El tom Poesia va sortir al mercat el 1968, després dels dos
volums de Carles Riba, que inauguraven la col-leccié, i els de
Sebastia Juan Arbd, Lloreng Villalonga i Joan Fuster, amb
una novetat remarcable respecte dels llibres que havien
aplegat fins llavors la seva poesia. Es tracta d’un apartat fi-
nal, Fragments. Versots. Intencions. Matisos, concebut a ma-
nera de calaix de sastre on Espriu havia endrecat els poemes
dispersos, la majoria escrits per encarrec, en nou titols dife-
rents: «I. El vent», set poemes; «II. Setmana Santa», una sui-
te de nou poemes feta el 1963 per a la Ilustre confradia de
San Magin, Martir, de Tarragona; «III. Aproximaci6 a tres
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escultures de Subirachs», tres poemes; «IV. Aproximacié a
lobra d’alguns artistes», cinc poemes; «V. Si visitaves ho-
nestament Montserrat», un conjunt redactat a petici6 de la
comunitat Montserratina per a una corona poetica en ho-
nor de la Verge el maig de 1956 i titulat llavors A tu, que visi-
tes Montserrat; «VI. D’una vella i encerclada terra», vuit
poemes; «VII. Pais Basc», quatre poemes; «VIII. Per a la
bona gent», nou poemes de compromis, i «IX. Homenat-
ges», onze poemes. Sembla evident que una secci6é d’aques-
tes caracteristiques, que era tanmateix imprescindible ates el
volum de textos que aplegava, diluia el disseny harmonic
aconseguit fins ara. Per aix0, Espriu dedicaria bona part dels
seus esfor¢os a integrar els poemes d’aquests blocs en la res-
ta de Pobra poetica fos convertint-los en embrions d’obres
autonomes o desplagant-los al si d’altres llibres ja existents.

La primera ocasié arribaria un parell d’anys més tard, el
1970, quan Tomas Garcés li encarrega una obra per inaugu-
rar la represa dels Quaderns de Poesia per a l'editorial La
Poligrafa: «Jo els vaig indicar —explica Espriu al proleg de
I'obra, escrit el 30 de novembre de 1970— el meu designi
d’amplificar i arrodonir la suite [«Setmana Santa»] abans
esmentada, i ho varen trobar plausible. Aquest octubre he
escrit trenta-un poemes i he incorporat a ells els nou de
1962». Aixi doncs, quan Garcés li demana una obra, Espriu
troba l'ocasi6 de reprendre els nou poemes de la suite, que
ja havia escrit per encarrec gairebé una decada abans, per
fer-ne un llibre que encaixés en el conjunt de 'obra poetica,
cosa que aconseguiria ampliant els poemes fins a tenir-ne
un nombre que marqués una seqiiencialitat numerica iden-
tificable a simple vista amb el llibre amb qué havia de que-
dar engalzat, aixo és Llibre de Sinera, que en tenia quaranta,
i travant-ne encara més el lligam enllacant motius i imatges
dels poemes final i inicial dels poemaris consecutius —com
havia fet, per primera vegada, amb El caminant i el mur i
Final del laberint. La disciplina d’ampliaci6 del material po-
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etic dispers basada en aquest criteri numeric no era nova,
pero. El 1967 ja havia augmentat els set haikus de Per al sal-
tiri d’aquests vells cecs, que havia escrit I'estiu de 1956, fins a
tenir-ne quaranta, els quals publicaria amb el titol definitiu
Per al llibre de salms d’aquests vells cecs dins de la revista
Qiiestions de Vida Cristiana (nim. 37). L’any segtient, el poe-
mari seria incorporat a la Poesia.

La resta d’ocasions vindrien amb la segona, tercera i
quarta edicions de Poesia, fetes amb molt pocs anys de dife-
rencia, el 1973, 1977 11981, que Espriu aprofitaria per revisar
els seus versos. En I'edicié de 1973, els nou apartats dels
Fragments. Versots. Intencions. Matisos ja s’havien reduit a
sis: «II. Setmana Santa» s’havia convertit en llibre el 1971,
any en que surti publicat a La Poligrafa, i gairebé tots els
poemes, revisats (en alguns casos amb forca variants), de
«I. El vent» i «IX. Homenatges» més un poema de «IV.
Aproximaci6 a 'obra d’alguns artistes» els traslladaria a Les
cangons d’Ariadna, que deixaria de ser aquell primer llibre
de trenta-tres poemes satirics solidament travats per esdeve-
nir una miscel-lania de seixanta-vuit poemes de tons, inten-
cions i temes molts distints, que s’ampliaria a mesura que
passarien els anys: el 1977 n’hi afegiria d’inedits i hi traslla-
daria també els tres poemes de I'apartat «Aproximacio a tres
escultures de Subirachs»; en total ja, vuitanta-vuit poemes
que augmentarien encara fins a arribar al niumero rodé6 de
100 en la quarta edici6 de la Poesia el 1981.

L’afany de buidar el calaix dels versots es va traduir encara
en diversos projectes de llibres poetics, dels quals només va
arribar a bon port Per a la bona gent, que es publicaria el 1984,
pocs mesos abans de la mort de 'autor, a les Edicions del
Mall, que dirigia Ramon Pinyol-Balasch. Per a la bona gent
recollia cinquanta-sis poemes dividits en quatre parts:
«I.D’unavellaiencerclada terra, «II. Intencions», «III. Apro-
ximaci6 a 'obra d’alguns artistes» i «IV. Les paraules calmo-
ses», que integraven bona part dels poemes de circumstan-
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cies de les tres seccions homonimes dels Fragments. Versots.
Intencions. Matisos originals: «Aproximaci6 a 'obra d’alguns
artistes», «D’una vella 1 encerclada terra» i «Per a la bona
gent», que brindava, a més, nom al recull. Finalment, en
edici6 postuma de les Obres completes, 2. Poesia (1987), que
fixa bona part dels textos a partir de la darrera revisié contro-
lada per Espriu el 1984, I'escreix de poemes que romandrien
definitivament en aquell apendix queda migrat a quatre sec-
cions breus, editades a cura de Francesc Vallverdu: «I. Si visi-
taves honestament Montserrat»; «II. Pais Basc», amb cinc
poemes; «III. Ombres de mites», una secci6 creada a I'edicié
de 1981 de la Poesia per recollir-hi tres poemes, que havien de
ser ’embri6é d’un recull finalment avortat, i que acaba inte-
grant Pagost d’aquell any en les notes que postil-len les proses
sobre mites classics de Les roques i el mar, el blau (Barcelona:
Edicions del Mall, novembre 1981), i «IV. Gargola. El vent.
Tiresies», un subtitol incorporat també en I'edicié de 1981
amb tres poemes més, que aixi mateix coincidia amb el titol
d’un llibre nonat.

La popularitat li obri les portes a projectes interartistics,
que li permeteren explorar nous llenguatges amb els quals
renovar la seva poesia, com és el cas de Formes i paraules
(1975), un llibre de poemes inspirat en I’escultura d’Apel-les
Fenosa, pero també li complica el projecte nascut a mitjan
anys cinquanta d’encaixar cada llibre dins d’una carcassa de
grans dimensions. Ben aviat, a més, aquesta necessitat de do-
tar I'obra poetica d’'una estructura es va convertir en una
arma de doble tall, perque acaba condicionant la forma i fins
el sentit d’alguns llibres a canvi 'eliminar el maxim de mate-
rial que gravités sense una orbita estable dins d’un univers
ficcional cada cop més saturat de sintonies internes que,
malgrat tot, eren incapaces de garantir per elles mateixes
I’harmonia de tot el conjunt, que creixia fragmentat interna-
ment per causa d’una idea de la identitat que es manifestava
literariament en una multiplicitat de veus dissonants i d’'un
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concepte prismatic de la realitat, la qual es tornava inapre-
hensible a ulls d’un subjecte poetic alhora escindit de si ma-
teix, del moén i de Déu. Aquella estructura general era, en el
fons, una manera de resoldre un problema epistemologic
que tenia unes conseqiiéncies literaries prou evidents: la més
important era, és clar, la manca d’unitat. L’ordre macroes-
tructural li permetia provar de garantir un punt de suport i
d’estabilitat; un punt, en definitiva, de partida i d’arribada.
Aix0 no obstant, 'evidencia inqiiestionable d’aquesta orga-
nitzacid, sigui més o menys planificada o improvisada, no
pot ser sin6 una de les moltes maneres amb que Espriu va
provar de resoldre alguns dels problemes amb que topa
I'obra literaria d’enca de les revolucions estetiques i filosofi-
ques del tombant de segle per mirar de fer solids, innovadors
i moderns els mecanismes literaris que engranaven la seva
obra.

OLrivia GAassoL BELLET
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